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revue détude di dinlogue teste-mage

Varia 2

- Irene Fabry-Tehranchi

« Conment Merlin se mua en guise de cerf » :
écrire et représenter la métamorphose animale

dans les manuscrits enluminés d&ilate Vulgate.

Si le terme de métamorphose n’apparait que tardimgnte motif n’est
pas rare dans la littérature médiévale et son sealyoffre un observatoire
privilégié du jeu d’oppositions et d'interférences) mieux d'osmose entre les
différents registres culturels : christianisme etganisme, culture savante et
culture populaire, clercs et laics, latin et largguernaculaires:»Le pouvoir de
métamorphose est ainsi un attribut de Merlin, dilsn démon et d’'une femme
pieuse, dans le roman en prose composé vers 12uata Robert de Boron et
dans laSuite Vulgatequi lui est ajoutée dans la premiére moitié dulXdlécle,
lors de I'intégration du texte au cycle de la VaggaouLancelot Graald. Objet de
divertissement mais aussi de crainte, ces transttons, dont la nécessité

narrative est tres variable, permettent d’accentliegéniosité de Merlin et

1 L. Harf-Lancner,Métamorphose et bestiaire fantastique au Moyen. Rgeis, Ecole normale
supérieure de jeunes filles, 1985, pp. 3-4.

2 Le cycle complet a été édité darfse Vulgate version of the Arthurian romanceéd H. Oskar
Sommer, Washington D. C., Carnegie Institute. 1968vol. 1, LEstoire del Saint Graal 2,

L’ Estoire de Merlinp 3-5, Le livre de Lancelot del Lac6, Les Aventures ou la Queste del Saint
Graal. La mort le Roi ArtusTexte de référence pour les citationsMierlin et de laSuite Vulgate

Le livre du Graal. |, Joseph d’Arimathie, Merling& premiers faits du roi Arthukd. D. Poirion

et Ph. Walter ; A. Berthelot, R. Deschaux, |. Feditunes et al., Paris, Gallimard, « Bibliotheque
de Pléiade », 476, 2001 (=W).



suscitent étonnement et admiration puis connivesieeceux qui en sont les
témoins.

Les transformations de Merlin sont en grande mi#ates déguisements
humains, et constituent des cas limites de métamosg si I'on considere qu’a
I'origine il est mi-homme mi-démon. Il adopte aindusieurs fois I'apparence
d’un vilain, d’'un vieil homme, d’'un messager, d'ghevalier —la "semblance"
d’'un homme d’age ou de statut différent. Mais lauamce? de Merlin en cerf,
certes temporaire, va plus loin car elle opérehangement de régne et constitue
a ce titre un cas unique dans la série de sesfdrarations. Le cerf, animal
familier de la littérature et de l'iconographietartienne, est justement le vecteur
d’'une symbolique chrétienne qui a pu se greffer surfondement celtique et
mythologique. Dans le systeme chrétien, la transformation lienime en animal
remet en cause la création divine qui fait 'homémémage et a la ressemblance
de Dieu. La métamorphose animale releve alors du pouva@badlique et
souligne la puissance de Merlin en tant que magigie transgresse les frontieres
entre I'animal et 'humain. Mais Merlin ne se sitpeurtant pas du c6té du mal :

malgré des origines et des pratiques suspectesatihche a réaliser les plans

3 Le texte lui-méme parle de « muances » de Medirscle terme de « métamorphose » est utilisé
pour I'ceuvre d'Ovide et sa version allégoriquevide moralisé son utilisation ne se développe
gu’a partir du XVF siécle.Ovide moralisé : poéme du commencement du quateezaecle Ed.
Cornelis de Boer. Amsterdam, Johannes Mduller, 1438, 5 vol. Voir l'article d'H. Nais:

« Pour une notice lexicographique sur le mot métphmse », dansPoétiques de la
métamorphosedirigé par G. Demerson, Saint-Etienne, Publicatiale I'Université de Saint-
Etienne, Institut d’études de la Renaissance #de classique, 1981, pp. 15-25, et l'introduction
d’A. Pairet dansLes Mutacions des fables : figures de la métamaphdans la littérature
francaise du Moyen Ag@aris, Champion, 2002.

4 Christina Noacco distingue dans le polymorphismé/rlin quatre niveaux deemblance « le
déguisement humain, la régression a I'état sauvagpect animal et enfin, la dissolution de toute
forme dans l'invisibilité » Ila Métamorphose dans la littérature francaise dés$ &t XIII° siécles
Rennes, PUR, 2008, p. 181).

5 La figure du cerf est un témoin privilégié de $ammsilation chrétienne du merveilleux paien.
Outre le motif de la chasse au cerf blanc danddgendes celtiques et les textes arthuriens,
'animal tient une place importante dans I'héraldig I'hagiographie, et les bestiaires. Des le
Physiologus composé au ilsiécle aprés J.-C., le cerf devient une allégdueChrist. Le cerf se
présente dans l'iconographie médiévale comme umg@eéndu Christ, car la perte de ses bois et
leur renouvellement en fait un symbole de la résuion. Il apparait aussi comme un envoyé
divin, ainsi le Christ en croix apparait entre lbess d'un cerf a saint Eustache et a saint Hubert.
C’est également un cerf qui indique au jeune DagdlEmplacement des tombes de saint Denis
et de ses compagnons ou qui accompagne saint Gdiesle désert.

6 Genesel, 26-28.



divins et restaure I'ordre moral, social et poligga la cour de I'empereur romain.
Cette transformation spectaculaire donne lieu a deprésentations
iconographiques particulierement nombreuses. Eitblpmatise et met a nu
I'intervention dramatique de Merlin dans un congeg&ographique et politique
distinct de la cour arthurienne. Texte et imagetrseivent face au défi de
représenter le caractere merveilleux de cette foemation. Alors que les
illustrations de Merlin métamorphosé sont nombrsude processus de la
transformation en cerf n'est jamais illustré. Efegfil affecte I'apparence du
personnage, mais ne remet en cause ni son idemtgén autorité. Le masque
adopté par le personnage permet de thééatraliserirgervention et donne
davantage de poids a ses révélations. Cela singams une perspective
heuristique placée au coeur du processus de leetutténterprétation puisqu’il
s’agit de questionner laemblancedes étres, des choses et des discours, pour

éclairer leursenefiance
Muance et Merveille

La transformation de Merlin est une « merveillgui comme l'indique
son étymologie,mirabilia, provoque un étonnement suivi de crainte ou de
fascination. La mise en mots et la mise en imagescel phénoméne sont
révélatrices de sa réception. Cette métamorphaseeafonction narrative dans
I'histoire de Grisandole, jeune fille issue d'unamille disgraciée qui sert
I'empereur en se faisant passer pour un jeune heniesenpereur, trompé par sa
femme, qui travestit ses amants et les fait pgsser ses suivantes, fait un songe
allégorigue que Merlin se charge d'élucider. Or Mene prodigue son aide
gu’au bout de transformations et de mises en sqaaréisulierement étudiées. Ses
révélations provoqueront la mise a mort de I'imgréza coupable et le remariage

de 'empereur avec la fidéle Grisandole démasqaéd/erlin.

7 On retrouve par exemple ce motif folklorique denNuit des Roisle Shakespeare.



Une métamorphose emblématigue : la nature ambigiMedlin

La métamorphose dit quelque chose de la natuanfayde Merlin car elle
est concue au Moyen Age comme attribut soit duléjadséature spirituelle dotée
de la faculté de prendre diverses apparences,dsoitités paiennes antiques,
comme par exemple les transformations de Jupits.dsprits démoniaques sont
réputés avoir la capacité de prendre toutes lesdpret ce talent de Merlin
rappelle I'origine problématique de ce personnagd’one femme et d’'un démon
incube. Comme le rappelle Laurence Harf, « poutiéslogiens du Moyen Age,
la croyance a la métamorphose reléve des supenstipaiennes dont ils déplorent
la survivance : elle remet en cause le pouvoir teu». Comme Dieu a créé
’'homme a son image, la modifier est concu comnweilsége. La métamorphose
est donc satanisée, elle va de pair avec la serneellPourtant, dans les ceuvres
narratives destinées aux laics, il semble que $airfation I'emporte sur la
condamnation. La littérature narrative recueill@sail’héritage paien de la
métamorphose par l'intermédiaire des contes pomgadont I'influence se fait
particulierement sentir dans ['histoire de GrisdedoC’est donc moins le
caractere néfaste et inquiétant de la métamorphosepparait dans I&uite
Vulgateque son apport bénéfique et sa dimension comijee.que congu par le
démon comme un antéchrist, Merlin a en effet tééschoisi d’ceuvrer pour le
plan divin.

La transformation zoomorphique de Merlin, uniquesain de ses diverses
« muances », est cependant emblématique du peg®mua « s’identifie a son
animal totem » a I'image des guerriers scandinastegui comme les dieux de la
mythologie celte « s’empare des qualités de [l'ahidans lequel il se

transforme . Merlin peut ainsi rappeler le dieu cerf: le Gernos gaulors.

8 L. Harf, Op. cit p. 4 et ss. Dans la littérature apologétique caydh Age et les écrits de saint

Thomas d’Aquin, I'importance du théme de la métgshose montre a la fois les efforts de
'Eglise pour conjurer cette superstition et laalite d'une croyance paienne dans l'occident
chrétien.

9 C. NoaccoQp. cit, p. 190.

10 Philippe Walter, qui parle d’'un « Merlin-Protéegappelle a ce sujet que dans la mythologie
celtique, le cerf est un animal funéraire, psychope, associé a I'’Autre Monde, et étroitement lié
au cycle des saisons (Ph. Waltderlin ou le savoir du mondéaris, Imago, 2000, ch. 6).



Dans laVita Merlini de Geoffroy de Monmouth, Merlin est aussi a l& @un
troupeau de cerfs gu’il mene dans la foréDifferentes sources mythiques et
folklorigues semblent donc étre agglomérées danspisode qui réunit une

matiere hétérogéne et convoque un imaginaire digtim reste du roman.

Dire et représenter la transformation

La métamorphose de Merlin en cerf tient une placegtionnelle dans
lillustration des transformations du personnageaeltéchelle du roman tout
entier. Dans leMerlin et la Suite Vulgate Merlin se livre a une vingtaine de
transformations et de déguisements. Deux tiersedepassages sont I'objet d’au
moins une illustration. Le méme épisode peut étobjdt de plusieurs
enluminures, ainsi BnF fr. 9123 consacre deux rungs a cette transformation,
ce qui souligne son importance. Or la métamorphdeseMerlin en cerf est
numériquement et proportionnellement la plus repriEe dans I'iconographie.
Les deux tiers des manuscrits enluminésvidulin et de laSuite Vulgatenettent
en images I'histoire de Grisandole, avec une owi@irs miniatures, certains
pouvant méme aller jusqu'a constituer sur ce sujiet petits cycles
iconographigues Sur la vingtaine de manuscrits qui illustrenpi&de romain,
plus de la moitié choisissent de représenter Mériinsformé en cerf. Au niveau
diachronique, il semble que la représentation diacéa table de 'empereur soit
apparue des les débuts de lillustration des mansside laSuite Vulgate mais
elle continue a étre le type de composition prgidétout au long du Moyen Age.

Cette transformation de Merlin est beaucoup fdlustiée que ses autres

« muancess; moins spectaculaires peut-étre, dans la mesurelles relevent

11 Le devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibhne, texé¢sttudedirigé par Ph. Walter, Grenoble,
ELLUG, 1999. [édition de Geoffroy de Monmoutiita Merlini ; Lailokenou laVie du Merlin
sylvestre La Folie de Suibhrie

12 Voir |. Fabry, « Composition cyclique et programuidlustrations. L'épisode de Grisandole
dans le manuscrit enluminé de $aiite Vulgatedu Merlin, B. L. Add. 10292 », dan€ycle et
collection Paris, L’'Harmattan, Itinéraires et contacts dées, 41, 2008, pp. 213-233.

13 Les plus représentées, aprés la transformatioreefy sont le déguisement de Merlin en
messager qui demande a Gauvain de I'aide pour Yvern8rand et Yvonet le batard (Pl. 1014),
son apparition en gardien de bétes qui déploreoid imminente de Sagremor sous les murs de la
vile de Camelot (Pl. 988), sa transformation erewaiier qui invite les jeunes chevaliers
retranchés a Arundel a le suivre et leur permesetmurir la mére de Gauvain (Pl. 1039), ou



davantage du déguisement que de la métamorphosmee NEs manuscrits les
moins illustrés font une place a cette scene. BnE10, qui ne comporte au total
que seize enluminures, en consacre deux aux tramations de Merlin en
chevalier et en cerf. Deux manuscrits du®Qiecle, BnF fr. 91 et fr. 96 font
exception : I'épisode romain et la métamorphosé/iddin n'y sont pas du tout
illustrés. Cela témoigne peut-étre d’évolutions det choix iconographiques
différents par rapport aux manuscrits antérieurajsnsi fr. 96 ne représente
aucune des métamorphoses de Merlin, fr. 91 repiesen déguisement en vilain.
Si le texte désigne cette métamorphose comme uneeiife, recourant a
des superlatifs absolus avec la présence partieaignt forte du lexique de la

vision, il se montre assez succinct dans la desaniple la transformation :

Lors jeta son enchantement et se mua en mervadllfigsre. Car il devint uns
cers li plus grans et li plus merveillous que nist@ngues ved, et il ot un des
piés devant blanc et .V. branches en son chiefyreignoures c’'onques fuissent
veles sur cerf (Pl. 1229).

Il jeta alors son enchantement et prit un aspeatveileux. En effet, il se
transforma en un cerf, le plus grand et le plusaextlinaire qu'on ait jamais vu :
'une de ses pattes avant était blanche et il ipai¢s bois a cinqg branches, les
plus imposants qu'un cerf ait jamais portés.

Merlin se métamorphose en un cerf de taille exoaptlle a cing branches et au
pied blanc, mais les enlumineurs ne se soucienti@asprésenter I'animal décrit
avec les précisions indiquées par le texte, puismpsecaractéristigues ne sont
généralement pas prises en compte dans les itiosisaBonn 526 fait exception
et son enluminure ne reprend pas la traditionreitevée du cerf a la table de
I'empereur puisque I'animal s’entretient simplemenec le souverain assis sur
son tréne. L'artiste, attentif aux détails de |laat@tion, représente non seulement
la patte blanche du cerf mais il s’efforce aussireedre compte des «cing
branches », bien que le résultat plastique quéteHamp de la vraisemblance
naturaliste. La rubrigue de cette peinture reprandsi minutieusement les

informations textuelles : « ot un pié blanc etbvanches el chief » (f. 125).

encore son déguisement en harpeur a la cour d’Ardvant I'arrivée de la lettre du roi Rion (Pl.
1536).
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Figure 1 : Bonn, BU 526, f. 125 (1286)

Le pied blanc, généralement négligé par I'enlumin@st pourtant un
détail important, présent dans Yale 227 f. 252 (fégll), car il est un signe de
I'appartenance de I'animal au monde surnaturelmdadif de la chasse au cerf
blanc est souvent I'occasion d’'un passage dansr¢’anonde, dans les romans
arthuriens, et dans cet épisode comme dans la togibaceltique, le cerf « garde
le réle de médiateur, de guide et de conseiller 8i la représentation
iconographique du cerf est fréquente, la dimensexraordinaire de la
transformation est davantage soulignée par seséquoances, l|'apparition
spectaculaire du cerf a la table de I'empereur mmgue par I'exhibition des
qualités extraordinaires de I'animal ou de la miélevgui se produit. Ainsi aucun
manuscrit duMerlin, méme parmi les plus tardifs, ne donne a voir ment
précis du changement d’apparence ou le passage darme a une autre et

14 C. NoaccoQp. cit, p. 190.
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I'hybridité temporaire qui en découle, pourtantstirés dans certains manuscrits
de I'Ovide Moralisé. La mise en scéne de I'étre métamorphosé ou aelges
réalisés par Merlin ne semble pas poser problénas thmage rend compte
principalement de ce qui se passe apres la tranafmm. Elle se fait sélective
puisque c’est le résultat de la métamorphosegladiion du cerf, qui prédomine.
Ce refus de montrer la mise en ceuvre de la tranatoon merlinesque s’explique
peut-étre par un certain inconfort vis-a-vis du neamtransitoire ou s’opeéere le
changement. Les artistes passent ainsi sur liiliséalo’'un processus dont le
déroulement est assez mystérieux pour se concesurela preuve visible des
pouvoirs magiques de Merlin.

Dans une position de connaissance, et de connivamee Merlin, le
lecteur jouit d’'un savoir supérieur par rapport apersonnages du roman.
Contrairement aux Romains, il ne se laisse pasdpeeaux apparences qui
masquent la véritable nature du cerf. Les rubriqges accompagnent les
illustrations de certains manuscrits facilitentlégeent l'identification du cerf. La
métamorphose est décrite de facon a insister sutétalage entre la forme
trompeuse prise par Merlin et son étre véritaligpparence qu'il revét releve du
masque. Ainsi le verbe introducteur « se muer », qui queh le changement,
introduit un complément prépositionnel qui fait eafter les substantifs
« maniére », «guise » et «forme». Ces derniersvaient a l'apparence

extérieure et a la constitution (qui peuvent ét@nipulées par le biais du dé-

15 Ainsi, dans Lyon, BM 742, deux miniatures seulemqarésentent les personnages
métamorphosés sous leur nouvelle apparence, dgasdchevé auquel leur changement de forme
les a conduits, tandis qu’aucune illustration nentrele processus en cours, mais ce n’est pas le
cas de Rouen, BM 1044 ou Arsenal 5069. Voir J. sy, « La narration iconographique dans
I'Ovide Moralisé de Lyon (BM 742) », dan®vide métamorphosé, les lecteurs médiévaux
d'Ovide dirigé par L. Harf-Lancner, L. Mathey-Maille et.Mszkilnik. Paris, Presses de la
Sorbonne Nouvelle, 2009, pp. 230-231.

16 Cela peut ramener les métamorphoses du persopnalgiématique de Merlin et le récit de sa
conception dans une interprétation chrétienne dudmopuisque saint Augustin, aprés avoir
évoqué les pratiques magiques et les métamorpmasestées par la littérature antique, affirme
que si les démons produisent des illusions susdieptide tromper les sens, et de troubler la
perception, ils ne peuvent changer véritablememtite du monde créé par Dieu (Saint Augustin,
CEuvres de Saint Augustin, 36a cité de Dieyédité par B. Dombart et A. Kalb. Paris, Institut
d’études augustiniennes, 1960, Livre XVIII, ch..18)



guisement et de la trans-formation)Une autre version y substitue le verbe
« venir » introduisant le substantif « semblance, désigne non seulement
I'aspect mais la ressemblance et suggére par coesétiidée d’'un écart entre
I'apparence et I'étre La métamorphose est dans ce cas temporaire afsiiée,
elle n’affecte pas l'identité de Merlin du fait tedistinction entre le personnage
et la forme gu'il prend. Cette transformation reéleéonc du déguisement, elle est
de l'ordre du divertissement, méme si le recourseaprocédé et le choix
emblématique du cerf font signe vers la natureqmaé de Merlin.

Quelle que soit la scene choisie pour l'illustratie la métamorphose, la
plupart des manuscrits placent I'enluminure en anden’épisode auquel elles se
réferent, et non au moment précis du texte audieeterrespond. Ainsi dans BnF
fr. 105, Merlin pourchassé par les Romains péradres le palais de 'empereur,
or cette illustration ne se place pas juste avardescription de sa course folle,
mais au tout début de I'épisode, aprés que Merlpité la cour d’Arthur. Il en
est de méme dans les manuscrits ou Merlin est gepr& en cerf devant
'empereur attablé. Cela souligne la fonction dutente de I'enluminure qui
située a l'ouverture de cet épisode, sert a dé@imet a distinguer différentes
sections du texte tout en anticipant le cours Hbestbire. Dans l'intervalle entre
'image et le texte de réference, la miniature pEats étre décryptée ou non, en
fonction de la présence des rubriques qui guicelgdture de I'image et assurent

la bonne identification de Merlin en expliquanti&tamorphose.

17 Pour des études lexicales plus poussées, voitrdeaux de J. Ducos : « Transmuer, muer,
convertir : traduction et synonymies », Colloquteinational sur la synonymie tenu a Paris IV-
Sorbonne, les 29 et 30 novembre 2007 [actes atarlix Presses Universitaires de Paris
Sorbonne] et A. Pairet, « Parcours lexicographigle vocabulaire de la mutacion ®p. cit,

pp. 20-30.

18 Les rubriques accompagnant les miniatures appemtisissez tot dans la tradition manuscrite
du Merlin, dans I'échantillon des exemplaires que nous agonservé, puisqu’on en trouve dans
le manuscrit de Bonn, daté de 1286, et dans BnELD, a peine plus tardif, mais elles semblent
accompagner de fagcon plus systématique les miemtupartir du début du XP\siécle, bien que

le manuscrit de New York en soit un contre-exempBleF fr. 105 f. 263 : « Comment Merlise
mua en maniere de cesf BnF fr. 9123 f. 227 : « Ci devise conment M&l[...] se mua en guise
de cerfmoult cornu », cf. BnF fr. 9123 f. 227v et Bonn65R 125. Ex Newcastle 937 f. 237 :
« Comment Merlirse mua en fourme de cexfBL Add. 10292 f. 160 : « Ensi com [...] Merligis
vint en samblance d'un chesf Pour un relevé systématique, voir I'Annexe.



Etrangeté et familiarité de la transformation

La métamorphose animale de Merlin accentue I'§gtnd’un épisode qui
par son caractere autonome et les personnage$icpegiqu’il convoque se situe
dans un contexte étranger au centre du roman \{gainoe de Bretagne et la cour
arthurienne) et a pu étre considéré comme unepwmitgion. Le résultat de la
métamorphose est facile a représenter visuellerdans la mesure ou Merlin
prend la forme d'un animal connu et familier. Paott l'artiste doit faire
comprendre visuellement le caractere merveilleuxcdd. Cela passe par des
mises en situation qui contrastent avec les masalitibituelles de représentation
du cerf : on tend a le représenter hors de sorm@mement sylvestre habituel et
dans des positions parfois étranges et inhabigielle

Difféerentes stratégies peuvent étre mises en cedurepoint de vue
iconographigue pour donner a voir les modalité$ademétamorphose de Merlin.
Le fait que le cerf soit dressé sur ses pattesrargarticipe de son humanisation.

Lors se drecha li cers et vit que li huis del Ealfairent clos. Et lors jete son
enchantement si que li huis del palais ouvrirentoglement qu’il volerent en
pieces (PI. 1230).

Alors le cerf se redressa et vit que les portepalais étaient closes. Il jeta alors
son enchantement et elles s'ouvrirent si violemrgales volerent en éclats.

Ce cerf, doué de parole, est aussi capable d'exeesepouvoirs magiques sur les
éléments extérieurs, ainsi sa sortie du palaigcedtaussi dramatique que son

entrée.



Irene Fabry, « Conment Merlin se mua en guise dexce

Figure 2 : BnF fr. 9123 f. 227 (1320)

La premiére des enluminures de BnF fr. 9123 se gitate au début de
I'épisode et fait la jonction entre la cour d’Arthat le monde romain, elle est
d’ailleurs en deux parties et sur deux colonnekeaud’'une, ce qui lui donne une
importance particuliere. La bipartition de la mini@ accompagne et reflete le
procédé de l'entrelacement car elle relie deux dsims du récit abordées
successivement La distinction et la continuité entre ces passage lisent
visuellement & travers le changement du fond deitaature. Si en arriére plan
les motifs different, du fond quadrillé au fondlaufs, I'utilisation de la couleur
rouge rehaussée de blanc donne une certaine hogitigaux scenes réunies dans
le méme encadrement bleu. L'enluminure vaut donmmge équivalent ou
renforcement du procédé de l'entrelacement, reéfgar la rubrique qui en
reprenant les mémes themes et les mémes formwdapiarticipe également a
'union des deux passages. Cela permet de présedeteiacon relativement

19 La formule d’autorité « Or dit le conte » masqiaetion de l'auteur ou du narrateur et revient
sur les lieux et les personnages quittés précédeimpuair servir de transition vers un épisode
situé sur le continent, bien qu'il continue & meettn scéne la figure de Merlin.
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didactique la métamorphose de Merlin qui appardbatd sous sa forme

humaine puis sous l'aspect d’'un cerf.

Rubrique : Ci devise conment Merlins se parti dgsrArtus et s’en ala es forest
de Rommenie ou il se mua en guise de cerf moutiLcor

Ici est raconté comment Merlin quitta le roi Arther partit dans la forét de
Romenie ou il prit la forme d'un cerf trés cornu.

Miniature

Texte : Or dist li contes que si tost come MerBegu partis du roy Artus, il s’en
ala es forest de Rommenie... (BnF fr. 9123 f. 227).

La miniature permet de faire la transition d’'un g@ge a un autre, de clore le
passage précédent et d’ouvrir le suivant, elleavateur a la fois analeptique et
proleptiqgue. A cet endroit du texte, seules lesttiorde "Romeni@0 sont
mentionnées, mais la rubrique prépare le lectelar ttansformation de Merlin.
Cette derniére intervient aprés le récit des itifié® de I'impératrice, du
travestissement d’Avenable, et du songe de JulsarCéa transformation elle-
méme n’est jamais représentée mais cette imageekstqui s’approche le plus
du moment de la métamorphose en montrant ce quiéleede et ce qui la suit

immédiatement.

Métamorphose animale et figuration allégorigueddaouverte du sens

Sous ces allures de divertissement gratuit, leetdgnne en fait la mesure
du pouvoir et de la connaissance de Merlin, ilsilta sa maitrise du cours de la
narration. Merlin joue a différer ses révélatiorts ménage le mystere. La
métamorphose de Merlin en cerf précede sa tranat@men homme sauvage
qui délivrera a son tour des prophéties allégosgua figuration animale sert
donc a la fois dans le domaine du réve (I'impécatyi était apparue sous la forme
d'une truie accompagnée de dix louveteaux, reptaserses amants), de la
prophétie et de la réalité afin de dévoiler la wéeriLes réflexions finales de

20 Comme l'indique la note de I'édition Pléiade, éerhe "Romenie" est ambigu : les mentions de
Jules César et de Rome évoquent I'Empire Romaicad@nt, mais ce nom est aussi utilisé pour
désigner le territoire conquis par les Croisés WL I'Empire Latin de Constantinople, qui chute
en 1261. Dans tous les cas, cette référence témdign déplacement par rapport & la géographie
traditionnelle du roman arthurien breton, ce qudegpair avec la dimension atypique et la relative
autonomie de I'épisode de Grisandole.



Grisandole concernant la nature du cerf offrentmodéle d’interprétation des
événements de la narration. Le jugement qui teedt@ire leursenefianceest
ainsi emblématique de la démarche de productiorsehs que le lecteur doit

également appliquer.

Et Grisandoles monta sor un cheval, si pensa mwdt gue li cers li ot dit, et dist
en son corage que ce est choses esperitex quil’ppeson droit non, si dist que
ce ne puet estre que de cesti chose ne viengnesgraefiance (Pl. 1232).

Grisandole se mit en selle et réfléchit beaucoap que le cerf lui avait dit. Il se
dit en son for intérieur que c'était une créatpigtaelle qui l'avait appelé de son
vrai nom et conclut qu'assurément, cette aventunataune grande signification.

La nature du cerf est ainsi partiellement élucidéleose « spirituelle », il
est ainsi doté de la capacité non seulement derpadis aussi de penser, et sans
doute d’'une «ame ». Il apparait comme une créabéreéfigue puisque son
intervention suit immédiatement les prieres de &iwle, et il dispose en outre
d'un savoir extraordinaire puisqu’il a reconnu smlentité. Il y a donc un
phénomene de double reconnaissance, bien que testuds de Grisandole
restent partielles. Le lecteur a qui les subtedugk [I'impératrice et le
déguisement de Grisandole ont déja été exposé&snestiragé a ne pas se fier aux
apparences, tandis que les protagonistes du réctgugrent progressivement la
verite.

Méme sous la forme d’un cerf fougueux, Merlin séspnte donc comme
une figure d’autorité qui non seulement se dépéasa guise, mais porte aussi une
parole impérative dont les avis ne sont pas catrgeSta parole est a sens unique :
devant 'empereur comme devant Grisandole, le serdontente d’admonester et
de commander, et sitdt ces injonctions donnéaBslarait, ne laissant pas a son
interlocuteur la chance d’interroger ou de conteses déclarations. Il se pose
comme l'unique détenteur des solutions a la siimapirésente, connaissant avec

certitude ce que réserve l'avenir :

« Laisse ester ton penser car ne trouveras quiet¢’avision ne le despondes
devant ce que li [h]Jons sauvages te le certifieq@oar noient i penseroies plus »
(PI. 1230.)

« Quitte tes pensées car tu ne trouveras persauresgpliquer et interpréter ton
songe avant que 'homme sauvage ne te révele i \girc’est en vain que tu
continuerais d’y réfléchir. »



« Et vous serrés un poi long del fu, et ne doutes car li hom sauvages vienra
sans faille » (PI. 1231-32).

« Eloignez-vous un peu du feu et ne craignez regn’bomme sauvage viendra
sans faute. »

Ses apostrophes ne prennent pas du tout en coanguelité de celui a qui
il s'adresse. Bien que le cerf s’agenouille devarpereur, il I'interpelle avec
véhémence : « Julius Cesar, a coi penses tu fire € sa réverie celui qui est si
« pensis » que personne n'osait le dérangeautorité de I'animal souligne les
limites de la transformation en cerf qui ne seré gie facade spectaculaire au
personnage de Merlin. Sa maitrise de la métamoepleosend particulierement
apte a interpréter le récit onirique de I'emperetra lui-méme produire un

discours prophétique qui nécessite également wse glllégorique.
Entre ordre et désordre : un renversement carnavakxue

L’irruption de Merlin métamorphosé en cerf a laucale I'empereur
romain constitue un événement spectaculaire ateaeairansgressif qui interroge
les certitudes et les valeurs de la cour romainaisMe divertissement
carnavalesqueet les renversements que produit la transformationpour fin
une restauration de I'ordre social et moral. lisscrivent dans une perspective de
purgation, de rétablissement de la vérité et déiraeat des conduites déviantes.
Or c’est paradoxalement le jeu sur les apparencBsterrogation sur l'identité
et le rapport a l'autre, liés a la métamorphosauetiéguisement, qui permettent la
mise a nu des trahisons et des travestissemeiteueareé a la cour de I'empereur.
La révélation de lasenefiancedu songe de I'empereur s’opére ainsi grace aux
diversesmuancesie Merlin qui dévoile la vérité tout en ravivaatrhystere par le

recours a un discours prophétique et allégorique

21 « Et lors avint que li empereres chai en un fertgg del songe que il avait veli en son dormant.
Et quant li baron li virent penser, si lor em pi#saolt et furent tot coi taisant et muet, n’entium
seul qui osast mot soner, car a merveilles crerhd@mperaour a courecier » (Pl. 1229). Or c’est
bien a ce résultat qu'aboutit Merlin : « Et qudatripereres vit que li cers n’estoit retenus s’en fu
molt coureciés » (Pl. 1231).

22 \/oir M. Bakhtine,L’Euvre de Francois Rabelais et la culture popudaau Moyen Age et sous
la Renaissancél965), Paris, Gallimard, 1970.

23 « Figure a mi-chemin entre 'homme et I'animalctaf parlant, dont la prophétie est fondée sur
le méme encodage symbolique que le songe, faisitiam entre le songe et l'interprétation par
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L'entrée de Merlin dans Rome : la métamorphose cerspectacle, jeu et

divertissement

Figure 4 : BnF fr.105 f. 263 (1320’)

Figure 3 : BnF fr. 9123 f. 227v (1320

Si la présentation de Merlin au moment de sa teainsdtion en cerf dans
les foréts de Romenie est la seule de ce genre ldageoupe de manuscrits
étudiés (I'isolement semblant nécessaire au prasese métamorphose), la
deuxieme enluminure de BnF fr. 9123 présente unifntpte I'on trouve
également dans BnF fr. 105 : la représentation ddilMmétamorphosé en cerf et
pourchassé par la foule romaine jusqu’au palaibedgpereur. Or ce n’est pas le
méme artiste qui se charge des deux enluminurele de fr. 105 f. 263 est
réalisée par le maitre de Fauvel et celle de fR39fl 227v par le maitre de

Maubeuge. Cela montre donc la circulation de certains mesl&u sein d’'un

’lhomme sauvage, et il constitue un relai narratifsymbolique, tout empreint de I'esthétique
onirique » (M. Demaules, « Le prophéte et le glteaga Merlin interpréte des songes », Journées
d’'études 6-7 mai 2004Gloses et commentaires dans la littérature médeattératures 53,
Presses de I'Université de Toulouse-Le Mirail, 2085116).

24 Alison Stones a montré que les deux manuscrit®tintéalisés dans le méme atelier parisien
entre la fin du XIIf siécle et la premiére moitié du X\. avec la participation du maitre de
Fauvel The illustrations of the French prose Lancelot iarkders, Belgium and Paris 1250-1340
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méme atelier. Si le méme artiste travaille dansxdeanuscrits, le programme
d’illustrations varie, bien que des éléments puis&tre repris d’un manuscrit a
un autre. La planification des sujets représenték dormat ou de la disposition
des enluminures ne releve sans doute pas de I'amummais du concepteur du
manuscrit et peut-étre parfois des souhaits exgripg le commanditaire. La
composition de ces deux miniatures est assez si@ilpuisqu’'un groupe de
personnages poursuit un cerf dressé sur ses patsrriere. Dans fr. 105 le cerf
s’'appréte a entrer dans le palais alors qu’en 239 il semble ruer devant les
portes fermées d'une forteresse dont I'architectese un peu plus finement
représentée. Le parallélisme entre les deux mi@atuqui soulignent le
mouvement de poursuite du cerf est accentué gamitarité de leurs rubriques :
Comment Merlins se mua en maniere de cerf et deemla cité de Romme et

comment ceuls de Romme le chacierent parmi lguélgu’au palais (BnF fr. 105
f. 263).

Ci devise conment Merlin vint & Romme en guise elé €t conment les gens le
dechacent parmi la ville et il s’en entra en lart@i monta ou palais (BnF fr.
9123 f. 227v).

Ici est raconté comment Merlin vint 2a Rome transi@®ren cerf, comment les
habitants le chassérent a travers la ville et caomiriteentra dans la cour puis
monta au palais.

Alors que dans BnF fr. 105 le cerf dressé sur ateparrieres est déja en
train de pénétrer dans le palais, ce qui dramaisemoment crucial du
franchissement, dans BnF fr. 9123 f. 227v la mim@at double n’est pas
subdivisée (contrairement a celle du f. 227), deatfjonge la scéne dont la tension
est accentuée par la fermeture des portes du paldiextréme droite de la

Doctoral dissertation, University of London, 1970,39). Outre le choix des deux mémes textes,
I'Estoire del saint Graaét le Merlin dans leur version alpha, la présentation des gresipages
de chaque roman est similaire. Chacune commencangagrande enluminure compartimentée de
plus d’'une demi-page et comporte en sa marge uie ¢d& médaillons. Pourtant, le nombre, la
place, le sujet et la réalisation des enluminurgierdnt la plupart du temps dans ces deux
ouvrages. Le format par exemple est un élémentivdgnce entre les deux manuscrits. Il y a
deux formats d’enluminures dans fr. 9123 : d'unez&ine de lignes de hauteur, elles s’étendent
sur une ou deux colonnes, alors que celles de (06, Heux fois plus hautes, elles sont
systématiquement d’'une largeur de deux colonnesliff@rence numérique est aussi importante :
il y a 128 miniatures dans fr. 9123 contre 76 dank05.
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peintures. Dans cette derniere enluminure, le ciel, ou dunmde fond doré
semble s’entrouvrir au-dessus du cerf. Ce détaihped’accentuer le caractére
merveilleux de la transformation de Merlin, de sgn#r le désordre causé par cet
événement dans la ville de Rome, mais aussi d’aiardas révélations a venir en
présentant ce cerf comme une créature magique detpeuvoirs extraordinaires.
Dans I'ex-Newcastle 937 Merlin, poursuivi par désmsseurs a cheval, pénétre
dans la ville avec un double effet de franchissemamsque la premiére porte
gu'il traverse est celle du pont menant a la villl. c’est bien la foule des
Romains a pieds, composée d’hommes mais aussi tBomae, dans fr. 9123, qui
se lance aprés I'animal. La représentation dufeesént irruption dans Rome et la
similarité des enluminures concernées confirmemal@&nté des manuscrits de la
BnF.

Figure 5 : Collection privée, ex-Newcastle 937 f3¥ (1410

25 | e désordre introduit par le cerf qui rue n'esigptantonné a la marge du manuscrit, comme
dans ledHeures de MaastrichBritish Library, Stowe 17 f. 205 (produit dansMeuse vers 1310-
1320), mais il apparait ici au cceurerlin et de son illustration.
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Merlin n’entre pas dans Rome discrétement maisasige pour provoquer
I’émotion populaire. Limpact visuel et sonore de snétamorphose est

formidable :

Lors se feri parmi Romsi bruiantque se toutes les gens le chagaissent. Et quant
li pules le vit si courresi leva li hus et |i cris de toutes pars, si graren n'i oist
mie Dieu tonnan(Pl. 1229-30).

Il s’élanca ensuite dans les rues de Rome, comreerabnde entier était a ses
trousses. Et quand le peuple le vit dévaler aifes, cris et des huées s’éleverent
de toutes parts, avec une intensité telle qu’onraiapas entendu le tonnerre de
Dieu.

Cette chasse qui en apparence prend Merlin poet hbjpermet en réalité
de dramatiser son arrivée au palais. Exploitargylabolique de régénération a
'ceuvre dans la mue du cerf, la tradition du caahast les réjouissances
populaires qui 'accompagnent incluent différentsels liés a la figure du cesf
La chasse urbaine convoque un substrat folklorgguaythique également lié a la
pratique du charivari Les Romains sont a la fois comme participants et
spectateurs de la scéne, a limage des serviteuirs eqtendant le vacarme
provoqué, « saillent as fenestres del palais »1¢@30).

Quant li huis furent ouvert, li cers sailli forssén tourne fuiant aval la vile. Et la

chace conmence aprés lui qui longement dura (BD)12

Quand les portes furent ouvertes, le cerf bontibdérieur et s’enfuit a travers la
ville. Commenca alors une poursuite qui dura lomgie

26 Voir A. Lombard-JourdanAux origines de Carnaval : un dieu gaulois ancédes rois de
France Paris, Odile Jacob, 2005.

27 Les versions de la chasse au cerf accentuentt temdcaractére ludique et comique, comme
c'est le cas ici, tantdt sa dimension fantastiquieeifiante, comme dans la légende de Diane et
Actéon, ou le voyeur imprudent, transformé en perfla déesse vengeresse, est condamné a étre
dévoré par ses propres chiens. Dans la chansoestie de€nfances Guillaume(fin XI1€ - début

XIIl ¢ s.), on peut aussi voir une actualisation du myfhda chasse sauvage dans I'épisode ol un
cerf poursuivi par des chasseurs monstrueux etmeete enragée surgit au banquet du roi
Thibaut. La portée inquiétante de la scene est iranen perspective avec I'humiliation du roi,
ridiculisé par les enchantements de sa nouvellesEpqui remet ainsi en cause son autorité. Dans
la Suite Vulgate aux illusions crées par Orable pour manifested@aination sur son mari et
éviter que son mariage ne soit consommé, réporfdoda dégradée le travestissement des jeunes
amants de I'impératrice dont les manceuvres samf@id dénoncées et chatiées par les révélations
spectaculaires de Merlin (Voir J. Grisward, « Legx d'Oragne et d’Orable : magie sarrasine et /
ou folklore roman »Romania 111, 1990, pp. 57-74 et D. Boutet, « Le rire &triélange des
registres : autour du cycle de Guillaume d’OrangelansPlaisir de I'épopée dirigé par G.
Mathieu-Castellani, Saint-Denis, Presses Univédrsigale Vincennes, 2000, pp. 41-53.



Merlin sort du palais de la méme facon qu'’il y estré. C’est la réversibilité et la
dimension a la fois maitrisée et temporaire deeaetétamorphose qui en font un
élément divertissement et potentiellement comig@& peut voir dans la
métamorphose en cerf un autre des tours par lestylerlin s’est fait reconnaitre
auprés d’Arthur et de son entourage. La dimensiamavalesque de cette
métamorphose est liée au caractere excessif deeleesqui suscite I'agitation
populaire. « Si coururent et petit et grant aprtésalfus et a batons et a toutes
armes » (Pl. 1230). La conduite déconcertante dfi aonstitue une véritable

attraction en ville et dans le palais.

Désordre et transgression, un rituel bouleversé

Ce désordre est propagé et accentué a l'intériaupadais royal, car le
repas princier est bouleversé par l'interruptioncetf. Si la poursuite tourne a la
destruction, sans transition, elle laisse placééaohciation des prophéties de
Merlin. La plupart des manuscrits qui illustrentrtéétamorphose de Merlin en
cerf le présentent a la table de 'empereur ron@@mui offre une variation sur le
motif littéraire et iconographique du banquet, iraepu par lirruption d’un
événement inattendu. Les miniatures montrant I'ahianla table de I'empereur,
particulierement originales, tranchent avec lesesyjiconographiques du cerf
assoiffé, combattant le serpent, aux bois majesiupourchassé ou encore
transperca.

La plupart du temps, le cerf est représenté en eraent. Alors que le

texte décrit un animal imposant, I'image le présesus diverses tailles. Une

28 Voir M. Thiébaux,The Stag of Love : the Chase in Medieval Literatitfeaca and London,
Cornell University Press, 1974, pp. 40-46. L'autdistingue également quatre types littéraires : la
chasse sacrée, mortelle, instructive et amoureDaas le cas de Merlin, si la chasse au cerf
aboutit & une meilleure connaissance du chasseisar@ole, et du monde de la cour romaine, elle
complexifie la figure de I'animal traqué sans co@tpiment résoudre la question de son identité.
Quant a la rencontre avec le merveilleux, par leisbdes métamorphoses et des pouvoirs
divinatoires de Merlin, elle glisse insensiblemel® la sphére du sacré au registre profane.
Empruntant des procédés comiques et des situadignes des fabliaux, le conte s’inscrit alors
dans une perspective de divertissement.
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série de miniatures le montre bondissant devatatble de 'empereur (BnF fr. 95
f. 262, fr. 770 f. 232 et fr. 24394 f. 214)

SFrerene amln queas
Cerine o) fouer & Fo

Figure 6 : BnF. fr. 24394 f.  Figure 7 : BnF. fr. 770 f. 232 Figure 8 : BnF. fr. 749 f. 260
214 (1285 (1300")
(22757

BnF fr. 749 f. 260 adopte la méme composition nsasdistingue par
I'illustration de la génuflexion mentionnée partéxte. Dans BL Add. 10292 f.
160, I'animal est littéralement couché sur la tadtlgprend pour le spectateur non
averti I'apparence déconcertante d’'un plat de gili@ndis que Bodleian Douce
178 f. 299 se distingue par la réalisation tres paturaliste de I'animal qui

semble s’envoler vers la table de 'empereur :

29 Pour une reproduction de BnF fr. 95 f. 262 et BIdA10292 f. 160 voir Iréne Fabrt. cit, p.
221.
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Figure 9 : Oxford, Bodleian Douce 178 f. 299

Ainsi le texte accentue le désordre causé par nae/ele Merlin, ce que
souligne Tlillustration de deux manuscrits : Piarp®lorgan 208 f. 259 et Yale
227 f. 252v. Dans le premier, le désordre de lmesaest visible a travers la
nourriture versée a terre et la gestuelle démanatrd’'un des convives qui léve
ses deux mains au ciel. Le cerf, toujours en moevense dirige vers la partie de
la table ou I'empereur déjeune seul.
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Figure 10 : Pierpont Morgan 208 f. 259 Figure 11 : Yale 227 f. 252v

Dans Yale 227 f. 252v, les dégats semblent enclug gpectaculaires
puisque c’est une table entiére avec tout ce quirsuve que le cerf renverse de
sa patte blanche. La compression de l'image reefdec désordre puisque
I'animal, a peine entré dans la grande salle etquivi par des hommes armeés
encore situés a l'extérieur du palais, atteint preximité dangereuse avec les
convives.

La merveille, qui caractérisait d'abord la métaphmse elle-méme, en

vient alors a désigner 'ampleur des ravages progsgar I'animal :

Lors s’en vait tous abrievés parmi ces tables grsmengiers et vins et viandes
et commencha illuec un si grant tooul de pos etvdissiaus com a grant
merveille (PI. 1230).

Il se jeta avec fureur parmi les tables, troublaelgas en renversant le vin et la
nourriture, et fit un dégat extraordinaire en balaat coupes et plats.

L’introduction merveilleuse et spectaculaire de e la cour de I'empereur
résonne ainsi avec l'ouverture de nombreux romatfsugens ou l'aventure
chevaleresque débute au cours d’'un banquet. Lerinéscéne du cerf se fait de
facon spectaculaire, mais elle ne se contente @éander I'histoire puisque celle-
ci a débuté avec le songe de I'empereur. Bien lgu®lscite une « quéte » en
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forme de «chasse », cette intrusion mystérieuse petvocatrice va

paradoxalement précipiter le dénouement de l'in&rigt permettre sa résolution.

Mise en scene et théatralisation de la métamorphose

Merlin manifeste donc un godt prononcé pour leveesement des réles et
des positions, ainsi, il joue le réle d'un cerfgw@ mais suit pourtant une
trajectoire parfaitement maitrisée. Merlin donne dedres, il crée a sa guise des
mouvements de foule, il attire I'attention sur taéme, il fait tout pour créer les
conditions d’une entrée remarquée. Il cultive aliadi de la fuite, de I'apparition
et de la disparition. A l'origine, c’est lui qui cdiéle de trouver I'empereur, mais il
fait en sorte de devenir un gibier recherché déjpatiorientant la chasse dans le
sens qui lui plait. Il choisit de se rendre a Grikade, mais passe par une autre
transformation avant d’accepter de se faire « dneha. Sa sortie fulgurante du
palais de 'empereur montre combien il se joue dedraintes humaines et des
tentatives qui sont faites pour I'enfermer.

BnF fr. 110 montre Merlin transformé en cerf pdagse par les hommes
de I'empereur. L'animal bondissant tourne cependantéte, et s’arréte pour
parler a Grisandole. Le cerf prend a rebours Iemaltendu des événements car |l
n'est jamais capturé par ses poursuivants, mas &ie qui choisit de se rendre
auprés de l'interlocuteur qu’il a choisi dans lesditions qui lui conviennent. La
coordination des deux propositions de la rubrigeefrd 110 « Ensi come grant
plenté de gent cacent un cierf et li cers s’'arresfmrole & Grisandolet », souligne
I'absence de corrélation entre les entreprises masavouées a I'échec, et les
actions du cerf, qui sont totalement autonomes.n®rprécise pas la véritable
identité du cerf dont le caractere merveilleux apftacependant par le don de
parole. Ainsi sous son apparence sauvage et salitendestructrice, le cerf
« maitrise le langage humain et détient un saveirtype civilisateur ». A
l'inverse, 'homme sauvage n’émet d’abord que desygements puis des rires
enigmatiques qui créent une confusion redoutabfe.c&a, la métamorphose
animale est peut-étre moins dérangeante que acellm®mme sauvage. Alors que

le cerf blanc, déja présent dans les lais de Mégié&rance, comme daifyolet
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est « acclimaté de longue date dans I'espacediitéep, « I’hypothése de 'hnomme
sauvage constitue une variation subtilement dangersur la théorie habituelle
de la naissance de Merlin ». En effet, si la coticepdiabolique de Merlin
« s'intégre a un type de merveilleux courtois d# valeurs sont clairement
définies », « THomme sauvage, comme son nom kjndien partie, représente le
comble de I'hybridité ». Cela constitue donc moins une métamorphose que la
révélation paradoxale et polémique de la natudediorigine du personnageSi
les métamorphoses de Merlin sont révélatrices glolymorphisme a caractere
diabolique, elles sont de différents niveaux, desimple modification de
I'apparence, le cas le plus fréquent, a la transédion qui affecte I'essence du
personnage.
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Figure 13 : BnF fr. 344 f. 162v

Figure 12 : BnF fr. 110f. 116

30 A, Berthelot, « De Merlin au roi Lar: 'homme gse transforme en animal Reinardus
Amsterdam/Philadelphia, John Benjamins Publishiogh@any, 2003, pp. 31-46.

31 |, Fabry, « Le festin de 'homme sauvage dan$ulite Vulgatedu Merlin et le Roman de
Silence: I'attrait de la nourriture et la mise en sceneagaxale du personnage de Merlin », dans
Questes12,La faim et I'appétit 2007, pp. 49-64

(http://questes.free.fr/pdf/bulletins/faim/FetA 188620FABRY .pdf.
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La poursuite du cerf prend la trajectoire invergecelle qui avait mené
Merlin au palais de I'empereur et elle a lieu emdparties. Ce sont d’abord les
habitants de la ville de Rome qui le chassent, sanses, comme au début de
I'épisode. La premiére chasse au cerf, dans les deeRome, était I'ceuvre du
peuple et faisait I'objet d'un mouvement spontargcef a I'apparition
extraordinaire de I'animal. La chasse lancée éiktive de 'empereur se déroule
en forét. Elle constitue une épreuve initiatique lesi jeunes gens du royaume
peuvent espérer gagner la main de la fille de lempr. Attirés par la
récompense promise, de jeunes et nobles cavabéelansent a la poursuite du
cerf. On passe donc dans un registre supérieuredié quittant la sphére du
divertissement populaire pour retrouver la tradiiomanesque et chevaleresque.
BnF fr. 344 opére un mélange de ces éléments paiidgns le contexte d’'une
chasse traditionnelle avec des chiens et des eavatieux-ci sont armés de fagon
de gaules ou de massues, a la maniére des paysans.

Dans son discours a Grisandole, Merlin transforméesf ne se rend pas
directement a Grisandole mais lui explique par gj@gpats culinaires elle peut
I'attraper sous la forme d’'un homme sauvage. hsatre particulierement précis
dans la description des conditions nécessairet@aapture qu'il met en scene et
gu’il va lui-méme orchestrer. Il y a un donc eftlet surenchére car Merlin ne se
contente pas de manifester devant 'empereur sdtéad’explication des songes
mais il I'éblouit auparavant par un autre don magiqgcelui de métamorphose.
C’est justement dans leur rapport a une image qusensuffit pas a elle-méme
mais demande a étre interprétée que la métamorpdtose récit onirique se

rejoignent.

De métamorphoses en travestissements, subvergiomogtion

La cour romaine est un monde a l'envers ou régndékordre puisque
'empereur lui-méme est déshonoré par la condugesa femme qui se fait
accompagner d’hommes déguisés en femmes tanditigo€me a son insu, a

pour bras droit une jeune fille.



Comme par mimétisme, l'intervention clarificatride Merlin ne se fait
gue progressivement et indirectement, par le laigransformations successives
en cerf et en homme sauvage ou ses apparencesetrs@spguident néanmoins
'empereur et son entourage vers le dévoilementadeérité. Le désordre qui
entoure l'intervention de Merlin semble donc comume étape nécessaire dans
un parcours qui commence par l'interprétation die rée 'empereur mais va au-
dela. Expliquer le songe, c’est hater le chatimeet|impératrice qui était
préfiguré dans la vision de Julius a travers l'imaly blcher ou brdlent la truie
couronnée et ses dix louveteaux (figure de ses @na®r le recours au
personnage de Grisandole dont I'activité va paraitn grand jour, du fait des
machinations de Merlin, montre comment le déguisgmemporaire peut
paradoxalement remédier a la dissimulation en riaigassortir la véritable
identité de celui qui se masque. L'excés et le lsarpqui ménent du
travestissement a la métamorphose animale perrhegerenverser la situation et
jouent un role purgatif. Comme le souligne AnnetBelot, la métamorphose de
Merlin, moins troublante que sa transformation aote en homme sauvage, n’est
finalement qu’'une péripétie secondaire dans I'lvistade Grisandole ou le
véritable scandale est celui du travestissement.mé&amorphose animale,
« métonymie de laltérité » de Merlin dans le texteasque et révele «un
disfonctionnement infiniment plus grave, dont letéeir est détourné par ce leurre
séduisant et spectaculaire, mais dont il pautontrario rechercher la trace
derriere I'imagerie d’une merveille superficielle. »

L'obstination de Grisandole est aussi emblématidume persévérance
qui la rend apte a mener a bien sa quéte de l@evaAinsi, Merlin, sous les traits
du cerf, se moque de son obstination mais lui gyplinéanmoins la maniere dont
elle peut capturer ’lhomme sauvage qui, en marge ldenmes, échappe au
systeme de pensée du monde commun. Merlin dégsi lai poursuite de la jeune
femme en se situant lui-méme du c6té du désordreeeta marginalité
« Avenable, tu chaces la folie ». La déterminatitenla jeune fille lui permet

pourtant de dissiper les mystéres qui graviterdwaudu couple royal. Elle devient

32 A. Berthelot.art. cit. p. 41.



un instrument de correction des déviations de lar comaine, alors qu’elle-
méme, par le travestissement et la dissimulatioq@aeis elle a été contrainte,
incarnait les conséquences de cette folie a I'ceanaette cour. Le rétablissement
d'une apparence correspondant a I'étre est dongoiet d’'une résolution de
I'épisode qui s’effectue en deux temps. La révérhatie I'identité d’Avenable et
des fausses suivantes de I'impératrice précedenfification différée de Merlin
derriere les figures du cerf et de I'homme sauvaQe. c’est la double
transformation de Merlin et les révélations progiess qu’il fait sur lui-méme et
sur I'entourage de I'empereur, qui permettent tabissement de I'ordre moral,
politique et sexuel. Apres la découverte de sa retpeie, I'impératrice est
immédiatement chatiée, tandis que prend fin le esissement forcé de
Grisandole, rétablie dans son identité de femnaefamnille est réhabilitée, et elle
est personnellement récompensée pour ses loyavgesepar son mariage avec
'empereur. La manipulation de I'image se préteaanssi bien au déguisement

de la vérité qu’a sa révélation décalée.

Représenter le processus de la métamorphose estntmeprise délicate :
celle-ci est « difficile a saisir hors des instards qui la figent », car elle est « la
représentation visuelle d’'un paradoxe, l'intervaigre une forme et un autre, un
moment de passage.»Les artistes diMerlin ont donc plutét montré le héros une
fois sa transformation accomplie. Faire compredidentité de I'animal passe
alors par le recours au texte ou aux rubriques des mises en scenes qui
soulignent le caractére extraordinaire de I'épisddes la confrontation entre le
cerf et 'empereur romain. Elles insistent sur ésatdre gu’il introduit dans la
ville de Rome et dans le palais. Le choix et laréspntation de ce passage
témoignent néanmoins d'une assez grande variétérylla gqu'une seule
transformation de Merlin en animal dans le rom#image du cerf constitue un
repére dans le récit, ce qui peut expliquer sorcésicPermettant d’identifier

I'épisode romain, la miniature lui sert d’emblémee passage spectaculaire et

33 A. Pairet,Op. cit p. 15 et ss.



dramatique stimule l'imagination du lecteur et inspl’enlumineur qui a pu
utiliser des représentations préexistantes, rec@udes modeéles slrs et a une
technique éprouvee.

Du point de vue narratif, la métamorphose en derMerlin, ludique et
pittoresque, complexifie notablement I'intrigue ’'é@pisode situé en marge de
I'action principale de laSuite Vulgatedu Merlin. Elle permet néanmoins
d’interroger la nature ambigué de Merlin tout enprafondissant le
questionnement sur la fiabilité des apparencess danunivers ou la question
identitaire joue un rdle central. La métamorphosetisule alors avec d'autres
formes de transformations que sont le déguisendattmvestissement. En effet,
elle n'affecte que I'aspect extérieur du personretgentachée de soupcon, semble
nécessairement temporaire, vouée a l'annulationdéwilement. La forme et
I'intention dissimulatrice de ces transformation&vérent particulierement
révélatrices. Elles suscitent des entreprises $tiquies qui placent la quéte du
sens au cceur des préoccupations narratives. La moithose et le
travestissement résonnent ainsi dans le récit akeatres formes figurées et

opaques de révélation que sont I'image oniriquéémoncé prophétique.



Annexe : L'illustration de la métamorphose en cerfde Merlins

Manuscrit Date Lieu lllustration Sujet Rubrique
1. | Oxford, Bodl. 1270- | Bologne ou | f. 299 Lecerfa |0
Douce 178 1300 | Venise table de
'empereur
2. | Paris, BnF fr. 95 | 1280-| Thérouanne| f. 262 Lecerfa |0
90 table de
'empereur
3. | Paris, BnF 1280-| Gand ou f. 260 Lecerfa |O
fr. 749 90 Thérouanne table de
'empereur
4. | Paris, BnF 1280- | Saint Omer | f. 284v Lecerfa |O
fr. 19162 90 ou table de
Thérouanne 'empereur
5. | Paris, BnF 1280- | Saint Omer | f. 214v Lecerfa |O
fr. 24394 90 ou table de
Thérouanne 'empereur
6. | Paris, BnF 1285 | Douai f. 232 Lecerfa |0
fr. 770 table de
'empereur
7. | Bonn, BU 526 1286 | Amiens, f. 125 Le cerf et | Mais de ce se taist
Thérouanne 'empereur | li contes et
ou Cambrai retourne a parler

de Merlin conment
il se mua en guise
de cerf et ot un pié
blanc et .V.

branches el chief.

34 Pour un apergu récapitulatif des manuscrits dlecga Lancelot Graal, voir A. Stones, « Site-

Chronology and Geographical Distribution &fncelot-Grail Manuscripts »,Lancelot-Grail
project http://vrcoll.fa.pitt.edu/stones-www/lancelot-projéatml




Manuscrit Date Lieu lllustration Sujet Rubrique
8. | Paris, BnF 1290 | Thérouanne f. 116 Le cerf Ensi come grant
fr. 110 ou Cambrai pourchassg plenté de gent
dans forét | cacent un cierf et i
cers s’arreste et
parole a
Grisandolet.
9. | Tours, B. M. 951 | 1290 Acre, f. 321 Lecerfa |0
Chypre ou table de
Italie 'empereur
10. | Paris, BnF 1290- | Metz ou f. 162v Le cerf 0
fr. 344 1310 | Verdun pourchassé
dans forét
11. | Paris, BnF 1315-| Paris f. 227 -Le cerf -Ci devise conment
fr. 9123 1335 +f 227v dansles | Merlins se parti du
foréts de | roys Artus et s’en
Romenie | ala es forest de
-Le cerf Rommenie ou il se
entrant mua en guise de
dans la cerf moult cornu.
ville -Ci devise conment

Merlin vint a
Romme en guise d
cerf et conment les
gens le dechacent
parmi la ville et il
s’en entra en la
court et monta ou

palais.




D

Manuscrit Date Lieu lllustration Sujet Rubrique
12. | Paris, BnF 1315-| Paris f. 263 Le cerf Comment Merlins
fr. 105 35 entre dans | se mua en maniere
la ville de cerf et s’en ala
en la cité de
Romme et commer|
ceuls de Romme le
chacierent parmi lal
vile jusqu’au
palais.
13.| Londres, B. L. 1316 | Saint- f. 160e Le cerfala| Ensi com li rois
Add. 10292 Omer, table de gist au manger et
Tournai ou 'empereur | Merlins y vint en
Gand samblance d’'un
cherf.
14.| New Haven, Yale| 1357 | Flandres oy f. 252v Le cerfa | Mes orse
Univ. Libr. 227 Hainaut, table de destourne un petit
Tournai 'empereur | li contes de lui et
de ses barons et
retourne a Merlin
qui fut converser e$
forés de Roumenie
pour certefier ces
choses...
15. | Coll. Privée 1400- | Paris f. 237 Le cerf Comment Merlin se
suisse, 10 entre dans | mua en fourme de
la ville cerf et vint courant

ex Newcastle 937

dedens Romme et
puis entra au
palais de
'empereur et s’en
issy

merveilleusement.




Irene Fabry, « Conment Merlin se mua en guise dexce

Manuscrit Date Lieu lllustration Sujet Rubrique
16. | New York, 1450 | Paris f. 259 Le cerf a
Pierpont Morgan Centre table de
Libr. 207-208 'empereur
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