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revue détude du dialogue fexte-mage

N°3 A la lettre

- Natacha Lafond

« Une trace élémentairé,sselon Yves Bonnefoy :

les lettres picturales d'Alexandre Hollan

« Hollan, né a Budapest en 1933, vit en Franceideffb6. [...] Depuis
1984, il passe une partie de 'année au miliewdpees et des chénes dans le Sud
de la France® Nombreux sont ses tableaux consacrés aux arpeesgdeux
perspectives différentes : les séries de signdssearbres, le tableau lettre et le
tableau arbre, tous deux composeés par le noirrelepgalanc. Si le tableau arbre
ouvre la lecture a une réflexion sur I'espace,aleldau lettre mene le peintre a
développer son approche du temps ; de méme, YvesdBay lit le peintre, dans
Remarques sur le dessipar le lien de « I'arbre » au « signe » et a faudre »,

progressant de sa pensée sur I'espace a cellgaledi@, dans le temps

1v. Bonnefoy,La Journée d’Alexandre HollafParis, Le Temps qu'il fait, 1995, p. 37.

2'Y. Bonnefoy et A. Hollan|’Arbre au-dela des imagedVilliam Blake & Co.Edit., Bordeaux,
1993, p. 91. On peut remarquer que la notion depsepnend de plus en plus de place dans la
pensée du poéte, et que les écrits qui suiverdgrsgacrent a la « journée » du peintre, tandis gue |
présentation dank’Arbre au-dela de I'imagesouligne les liens de la figuration de I'arbre ave
I'approche musicale, temporelle du lieu.

%Y. Bonnefoy, « L'arbre, le signe, la foudreRemarques sur le dessiercure de France, 1993,
pp. 83-101.



Pour cette présentatioje, me propose de m’attacher surtout au temps, a
partir des textes du poete et du peintre sur lledablettre, en ce qu’il présente le
mouvement de création qui nous ramene a la « psanes’un lieu et d’'une
Présence. L'espace de ces lettres me semble dnéafetoujours pensé, senti,
créé et figuré a partir du temps, aussi comme apprde notre temps. Plusieurs
temporalités se distinguent dans ces peinturgs:aille temps de conception du
tableau, avec ses différentes étapes, le tempsquéppar le geste du créateur et
la représentation du temps dans le tableau. Tempsmteption, de création et de
représentation sont fagconnés par le peintre comnee riatiere temps. Et les
temps du tableau lié aux figures de la lettre gumir ce peintre des temps de
'avant, de la fulgurance, et du tracé d’un comneement. Le temps de la lettre
annonce, suscite un saisissement dans linstanepsente un alphabet a
déchiffrer.

Qu’est-ce que la lettre ? Qu’est-ce que figuretad ? Qu'est-ce que dit la

lettre ?

Le peintre évoque son expérience dans deux s&i€armhets; le titre, Je
suis ce que je vdissouligne d’emblée I'importance accordée a laeleta la
pensée du sujet dans cette peinture, notammetd figuration de la lettre. Or, le
« Je suis » implique un « je vois » a définir, et ¢ pose en premier, selon ma

proposition de lecture, par un « je vois le temps »

Jesuiscequejevois: le temps de la lettre

Certains tableaux de Hollaenvoient ainsi a des figures de lettres, a des
signes de texte : ils font songer a des lettresustitent des signes textuels par
celles du poéte qui sont mises en regaRburtant, ces lettres sont dénuées de
référents et de signifiés. La peinture trace leataurs de lettres, qui sont

renvoyées a leur propre figuration sans significati ce sont des lettres

* A. Hollan, Je suis ce que je vois, Notes sur latpee et le dessin, 1979-1996, Carnet 1, Paris, Le
Temps qu'il fait, 1997 et Je suis ce que je voisted sur la peinture et le dessin, 1997-2005,
Carnet 2, Paris, Le Temps qu'il fait, 2006.

® Hollan a travaillé en collaboration avec de norolarécrivains, comme Philippe Jaccottet, Salah
Stétié, Roger Munier, etc.



picturales, qui ouvrent aux lettres du texte, pasuggestion. Elles s’ancrent en ce
sens dans le projet de la métaphore : une imagappelle une autre, par la

dissociation de ce que représente la lettre. lteelgicturale joue de son absence
de référence ; elle se suggére en tant que comjgodarmot, elle se suggére un
sens par sa matiere et sa forme, qui ne trouve’pasevement. Elle peut susciter
a I'infini une recherche du signe et fait de ce n@uent sa portée fondatrice.

Par cette approche, il parait essentiel de diséingulettre du signe de ses
trois composantes (référent, signifié, signifiaqtdur proposer une lecture des
« lettres » de Hollan et de celles de Bonnefoyletae picturale s’appuie sur la
lettre textuelle, fait signe vers elle et la suggétappelle par son signifiant, sa
forme de lettre, tout en suscitanteboursun référent et un signifié chez le poete
et son lecteur. Plus encore que d’autres tablebuxableau lettre ou lettre
picturale joue a la frontiere du sens par le tilaghaisigne, qu’elle pose dans sa
matérialité visuelle et sonore. Elle décomposepiasies du signe, souligne les
manques, et tend vers les pleins de sens, en-defelts. Elle est lettre de
perturbation, mobile et inachevée. Paradoxalenadlietest aussi a distinguer de la
lettre calligraphique, tout en s’appuyant sur sasés en mouvement autour du
noir et du blanc. Parce qu’elle n’est pas uneddiée a un geste de composition
aux contours precisés, elle contredit la lettrecalligraphe : le trait de Hollan est
incisif, le pinceau laisse ses traces sur les coataréguliers. Parce gu’elle se
construit en plusieurs étapes progressives quiaped@p le tableau des arbres,
fondé sur une lente maturation, elle s’en rapprodaeeintre crée des montages
de lettres alignées. La lettre picturale rappelliettre textuelle et ouvre a la lettre
calligraphique, par le cheminement qui la guides\les arbres.

« [Cles montages font penser, irrépressiblemengjeagrandes pages
d'écriture .

® « Une trace aussi élémentaire, en effet, peuepdée a valeur de pictogramme, c’est-a-dire a se
faire lesigned’un objet, et cela dans un espace a nouveau menta pouvoir le langage » (Y.
Bonnefoy,La Journée d’Alexandre Hollai®p.cit, p. 41).



Les tableaux de lettres chez Hollan se constituemt, effet, de
compositions fondées sur les traits, par des trao@&s qui doivent préparer les
tableaux des arbres, longtemps observés, ou ceéstrge fondent dans une
épaisseur plus importante, et s’estompent parfassiy'a s’effacer. La lettre
constitue I'avant de ces grandes toiles, ou lagredn se nourrit de ces traits. Le
peintre évoque ces étapes dansQesnets, avec différentes parties consacrées
aux matériaux de sa peinture et a son geste deorrémtimement liés, les arbres
et les lettres picturales ne constituent pas |'emde des toiles de Holl&n
pourtant, ils fondent un mouvement essentiel dansosuvre. L’arbre y tient une
place privilégiée, tant par un attachement perdogue par sa valeur symbolique
et esthétique. Par I'expérience du peintre, appidito chaque été et son amitié
pour le poéte, il est au centre de ses questiommsmiea lettre picturale se situe
entre cet arbre créé et le signe, entre ce sigifiai figure le lieu arbre et le
signifié suggéré par I'appel au référent arbre.p&tir un poete comme Yves
Bonnefoy, I'arbre est bien plus encore le référdinin mot central dans son
ceuvre ; selon sa lecture de ces tableaux, letti@bres renversent les données du
signe de la langue et nous montrent comment leend@f&ingulier crée le signe, de
méme que le signe doit ouvrir & une Présence, ¢gmumer a étre.

Le référent observe, l'arbre, conduit, grace autrds d’arts, vers ce
référentpleinement vécu qui est la Présence selon Yvesdow ; la lettre ouvre
les richesses du référent dans son dessin et dalesul Lui qui ceuvre a faire
retrouver une unité par les mots, ce travail adeere des arbres et des lettres
suscite le réve d’'un échange fondateur entre tiee)dlarbre et le signe textuel. De
méme que dans ses essais le poéte s’appuie semidx du motarbre pour
rappeler 'importance du référent arbre, dans eese$ sur Hollan, il part des
images de l'arbre, pour développer un double moevemla lettre raméne a

I'arbre, tandis que l'arbre conduit a la lettretprale et textuelle. C’est dire que le

"J.C. Desmergés et A. Hollan, « L’arbre, c'estd!é est le Bosc Viel. Le reste de 'année, c'est |
travail des natures mortes a Paris » et « je faésnptations rapides de signes pour me préparer
aux grands dessins », in « L'atelier de plein airBbsc Viel », Temps et perception€arnet 2,
Presses Universitaires de Valenciennes, autopoé&tapcg Coédition, 2000, pp. 56 et 62.

8 A. Hollan peint essentiellement des arbres, desres mortes, des paysages et quelques
portraits.



référent convoque la lettre du mot et son senss@drésence ; car cette lettre et
'arbre sont déja des passeurs, des créations,ingitent a revenir sur les
différentes parties du signe. Par cette lecturppkte comme le peintre placent la
relation de la lettre au référent avant celle dinsia son signifié. La création
porte un référent avant de et pour signifier ; pasore, par son travail sur le
signifiant quifigure aussi le référent dans la peinture de l'arbre, d#éplace
I'ordre de la lecture et du regard posé sur le reohd lettre picturale représente
ainsi l'avant, car elle est peinte dans le tempgmparation, elle est médiatrice
vers le tableau de I'arbre et vers le signe texteela la source du sens, elle est

une mise en avant déférent’

Les lettres picturales : un geste de musique
De plus, ces tableaux de Hollan présentent augsirticularité d’étres nés
de gestes fulgurants, liés a la vitesse du trace l&mportement énergique du

geste. Le peintre compare souvent ces traits foddsillons :

Les sillons, trajectoires qui portent le trait, daident sur un chemin a
travers des tourbillons... [...] Pour prolonger l'adév du dessin, pour
créer une juste dynamique, les tourbillons vivifientrait®.

Le geste du peintre est saisissement des potéddiale I'étre, de ses forces
trouvées dans I'observation des arbres. Il fautrdjser le temps de maturation de
cesceuvres, et les dewempi de création des tableaux arbres et des tableaux
lettres. Si la patience est nécessaire pour les gestes, I'acte de peindre est tres
différent : le tableau lettre nait dans le saisissgt vivace, tandis que le tableau
arbre s’accomplit dans la lenteur. De méme, lepseraprésentés ne sont pas les
mémes. Hollan compare tres souvent le geste déaréde ces lettres a un acte
d’écoute qui figure une composition musicale baséde mouvement rythmique.

Voir ouvre a la musique et les lettres figurent la véridestempi Et Yves

® A. Hollan, « Entre le visible et le sensible larftiére n'est jamais figée et malgré tout ils
s’empoignent parfaitement dans I'acte de voide>suis ce que je vois, Notes sur la peinture et |
dessin1979-19%, Carnet 1, Op. cif.p. 57.

19 A, Hollan, Je suis ce que je vois, Notes sur la peinture eeksin 1979-19%, Carnet 1, Op.
cit., p. 60.



Bonnefoy retrouve cette figuration musicale dansnleuvement des lettres qui
forment autant de lignes en mouvement, qui Yoitle temps™.

Alors que les tableaux lettres sont parfois pldegsins a c6té des autres, a
la verticale et a I'horizontale, les tableaux asbre se voient qu'un par un,
séparément. La lettre en appelle une autre, contaefprmer un ensemble, qui
joue des différentes directions de lecture. Pourtas lettres ne se suivent pas
dans un ordre particulier ; le peintre les nhommenmme des « traits », des
« signes », des « tourbillon&»qui se juxtaposent ou se mélent. La lettre reste
esquissée ; et I'esquisse dit son incomplétude. d&lporte vers 'aprés.

Le trait tranche, et projette I'énergie. L'arbres@éne, vibre, nie. Répond
par la durée. Son frémissement s'étale sur laseida papier.

Les lettres sont des aubes de temps, qui font @ppette maturation dans I'apres ;
elles s’inscrivent dans un devenir, alors qu’eBest nées de la fulguration. Et
elles ouvrent a ce dialogue avetbre et le texte, qui est un dialogue dans eade |
durée. La lettre est a l'origine de I'arbre et dedsirée qui ouvre un devenir pour
I'étre. Les notions de commencement et de durésodies par le geste de
création entre la lettre et I'arbre rendent aimsicomplexité de I'évocation du
devenir ; il serait une force originelle et un mement, par le lien au signe, mais
aussi une présence ancrée dans une référence eponie vers l'inconnu™$, par
I'apres dans l'arbre. La lettre se fonde sur le mpinlinstant, qui ouvre aux
arbres ; et remarquons que le peintre en fait segyses du matin. L'instant est
multipli€é, indéfini, par les séries de lettres,dsnque le temps’étale dans la

durée des arbres.

1 pPour 'approche musicale de ces peintures partfife renvoie & la partie sur la peinture, dans :
« La poésie a I'écoute des musiques dans les cedivress Bonnefoy, Pierre Jean Jouve, Philippe
Jaccottet, Louis-René. des Foréts et S. Stétiéir po lyrisme baroque », N. Lafond, Thése de
Doctorat, Université de Strasbourg, 2005, pp. 434-4

12 Titres de parties dé3arnetsdu peintre,Je suis ce que jeis, Op. Cit.

13 A. Hollan, Je suis ce que je vois, Notes sur la peintre deksin, 1997-2005, Carnet 2, Op.cit.,
p. 26.

4 « Le monde autre qu’humain, le monde de la nagstehabité par I'inconnu. Certains arbres
sont des portes ». (A. Hollade suis ce que je voiNotes sur la peinture et le dessin, 1979-1996
Carnet 1 Op. cit, p. 46).



De méme, la lettre est démultipliée par les difiege approches de
I'arbre, qui recele les lettres dans son couvdte @onne matiére au signe dans
les tableaux lettres et dématérialise parfoisUdlége des arbres, qui vont jusqu’a
se confondre avec les tableaux de nuages. L'insigmlle la durée, tandis que la
durée est fondée sur les instants particularisaslettire, a la lisiére du signe
textuel et de la peinture, rend une autonomie etfarce a chaque instant, tout en
soulignant son manque et sa tension vers l'arbsesfigurations : la peinture de
I'arbre, le motarbre. Elle se présente comme des directions, des teai€is dans
I'instant. Elle met en relation et elle est |a tigla fondatrice de I'étre au monde :

[Ces instants vivants] se développent, s’accéléoentralentissent. Les
accélérations produisent des signes, des ralemtisge deviennent des
formes®.

Pour Hollan, le trait peut tendre au signe, pluxhe de la lettre occidentale, mais
il peut aussi prendre des formes qui tendent @eintures des arbres et aux
idéogrammes chinois. Les figures intriguent, etdtosent aux signes textuels et a
une pensée du signe.

Certaines sont isolées, d’autres travaillées par ldmes brisées ou, a
I'inverse, par des lignes entrelacées. Est-ce phablet ? La lettre picturale nous
apprend a lire I'alphabet des images. Ce sontrfegyés de la peinture, que la
lettre inaugure et décompose par ses parties, pous rendre attentifs a ses
variétés de figure. Propédeutique du regard, kaelgticturale est lecture d’'une
création. Dans le livr&’Arbre au-dela de I'imageun tableau arbre est placé en
regard d’'une série de tableaux lettres accompaginée citation du peintre, avec
les signes textuels. De part et d’autre de cesspsgdrouvent les pages du poéte
et les formes d’arbres plus estompées du peirtug deux extrémités, autour des
traits noirs et blancs qui fondent le dialogue drdavec les lettres, le lecteur peut
voir le texte (signe sans dessin) et les surfaeesalileur noires et blanches
(dessin sans tracé). Si la disposition du lilzee Journée d’Alexandre Hollan
d’Yves Bonnefoy suit aussi ce principe d’'alternaroére le texte et les tableaux,

il N’y a pas cette mise en page du dialogue emisetrbis formes. Par contre, il

3y, Bonnefoy et A. Hollanl’Arbre au-dela de I'imaggOp. cit, p. 28.



consacre une partie entiére a ces tableaux letteepremier livre rappelle leur
fonction de médiatrices, tandis que le second &@ara la naissance de leur
mouvementEt il ne faut pas oublier les premiéeres référerices peintre et aux
lettres pour Bonnefoy, dari®emarques sur le dessigui mettent en perspective
les affinités autour du motif de I'arbre, et duc&ade la lettre, par I'attention au
dessin et par I'interrogation du langage et dutsig question du dessin 'améene

au mot arbre constitutive du « j&»

Les lettres d’un alphabet de la langue, de I'imaget du réel

En outre, la peinture lettre peut aussi faire soagges alphabets d’enfants
qui apprennent a écrire ; elle est lettre en canstm, qui se porte vers
I'apprentissage d’'une langue, aube d’'une écriturdeosigne se déprend de son
espace pour devenir une lettre a part entiére éaujouant de ses figurations
sensibles. La lettre ceuvre vers une abstractidroeve sa propre matiere. Elle
désigne I'exercice : Hollan nomme aussi les sétekettres « études d’arbres » et
« perceptions d’arbres ». Les titres, variés, iquent I'accés a la peinture de
I'arbre. Surtout, ils désignent la dramatisationlaleséparation de la lettre et du
monde ; ils constituent un exercice pour s'abstrale l'imitation du monde,
critiquée par Hollan et Bonnefoy.

Contre l'imitation, I'exercice de la lettre permad peintre de se tourner
vers d'autres formes, pour rendre d’autres possitidel’espace. « Dessiner : avoir
a choisir entre imiter un objet ou produire un sigh. Dans cette ouverture, le
poete désigne le carrefour que représente la Ipitterale ; elle permet de se
« délivrer » du « souci de la mimeésis » selon exgoression, et elle est aussi ce
qui approfondit autrement cette pratique ancestrald’origine de toute la
peinture. L’alphabet met a distance I'espace pauvea a mieux en rendre le réel

16 | "échange est fondateur entre le référent etiigua ainsi éclairée dans sa fonction essentielle
comme parole, par un émetteur constitué en sigelien détermine la personne, de méme que le
langage est déterminé par un sujet.

7y, Bonnefoy,Remarques sur le dessip. cit, p. 83.



pour I'étre, de méme qu'il se distingue de I'im&geDans sa présentation de
Haikus, le poéte rappelle I'opposition qui existgre I'idéogramme ou «les

caractéres prennent le parti de la réalité du deh@t « nos lettres »,

ces formes qui ne ressemblent a rien du monde etfeament donc sur

'ordre qu’elles instaurent. [].Mais en retour, la notation abstraite
accentue dans I'humain ce qui en fait la différeretle en comprend les

valeurs et méme en soutient les maturations seils?’.

Or, dans les études de Hollan, une tension s’irstantre ces deux possibles,
entre ce qu'il désigne comme ses signes et seefprims lettres occidentales et
les lettres pictogrammes/idéogrammes. C’est cetialitd dans les lettres
picturales qui ouvre la relation au signe textueh da toile de I'arbre, entre les
lignes plus épurées et les lignes travaillées partdurbillons et des pleins. Le
tourbillon, qui arrondit les traits dans la peirtule la lettre, rappelle précisément
les limites de ce rapprochement, pourtant vivat® méme, I'inachevé de certains
tracés semble arréter la formation des lettreslettee picturale permet ainsi de
développer un mouvement qui va de l'abstractions®iouent les « maturations
spirituelles » de la pensée, a cette vue de «adftgédu dehors » coupée de
signifiée, ou s’approfondit la perception sensilemonde.

Une fois de plus, il faut noter comment la représon de la lettre
picturale crée une dissociation entre différenteaiux d’'approches de I'étre et du
monde. La lettre détourne de I'espace, par la medaésigne occidental, tout en
nous y faisant songer autrement par cette inverdiorcaractére oriental ancré
dans le dehors. L’alphabet nous apprend a nousigh&tiod’une mimésis a partir
de cette réalité, puisque c’est I'arbre observéleésatin par I'artiste qui suscite
ces séries de lettres. De méme, I'alphabet nouseag@m observer les lettres du
langage et a questionner le signe dans les motsleGactogramme reconstruit

I'espace.

18 A. Hollan, « Je crois que ce qui me fait travaiba peinture et dessin, c’est le décalage entre le
vu et I'ceuvre »Je suis ce que je voiNotes sur la peinture et le dessin, 1979-19%#&net 1 Op.

cit., p. 19.

19y Bonnefoy, « Du haiku »Anthologie Paris, Fayard, « Poésie Points », 2006, p. 26p&ans
aussi cette proposition de Wan Wei, peintre eteséus les Tang, cité par Salah Stétié : « Une
chute d’eau doit étre interrompue, mais sans \@eteupture : la ou le pinceau s'arréte, I'esprit
continue » (e Calame Cognac, Fata Morgana, 1996, p. 49).



L’influence d’'un langage congu non plus comme usté&sye dénotatif qui
"décrit" le monde, mais comme une représentatioroganise les liens et
provoque les actes de signifiance, est ici dédiSive

L’approche de la réalité est moins pensée en terdeesnédiation, que de
compréhension. La toile ne s’efface pas pour fadie le monde, mais exige un
aller-retour entre la vue de I'arbre et I'arbretrerla vue de la lettre et le langage.
Les exercices créent des formes qui donnent ure @idune unité nécessaire a la
réalité. La lettre serait comme une lecture obligéda réalité pour apprendre a la
voir. Et le poete comme le peintre manifestentdage d’apprentissage de ces
lettres.

Plus encore, la lettre picturale nous déprend a@vardans I'image une
fin ; elle est en avant dans le temps de créatemtableaux arbres, et en-deca de
'image dans sa pré-figuration, alors que selotitte d’une ceuvre commune au
poéte et au peintre, « I'arbre est au-dela de fiena. C’est dire que la lettre crée
les conditions de la mobilité du regard et de lideodes arbres, pour ceuvrer du
référent a I'inconnu que la création porte en dli.création nes’arréte pas au
référent ; elle en fait sa source et sa destingimur développer les possibles de

son existence dans la Présence.

Graphe comme une plante qui pousse dans les Wigiiad I'infini, du trait

sur la page, cette pierraille. Alors que regardenplement, et imiter du
bout du crayon ce que I'on voit dans I'espace naitfecroit celui qui aime
les signes, les alphabets, que nous retenir alldedire™.

Le peintre se doit de retrouver le « graphe » depéerraille » : ce n’est pas tant
la beauté du tracé qui le retient en premier, conenealli-graphe, que le
saisissement de ce tracé qui peut faire advenik Mstualités » dans l'image.
Pourtant, il est attaché a ce « graphe » du mareddessin né a méme le monde,
au double sens, du dessin né au contact de lee deute, a peine polie, et de
dessins ouvrant cette pierre a d’autres virtualités

En ce sens, le sujet est aussi ce qui guide e gestréation, en trouvant

la résonance de I'arbre observé d’abord en lui.sMsuirtout, la lettre est aussi le

20 Fr, Chengl’Ecriture poétique chinoiseParis, Seuil, « Points Essais », 1993, p. 15.
LY. Bonnefoy,Remarques sur le dessidp. cit, p. 87.



lieu de passage entre la perception de I'arbreaek graphie » pour I'étre. Il
faudrait parler d’observation sensible de l'arbpdytét que d’impression, et
d’écriture picturale plutdt que de suggestion. eapre releve les « potentialités »
éveillées dans I'étre, pour créer, le poéte lesrtyalités » déployées dans le
dessin, pour inciter. Le verbe « inciter », aessployé par le poétest a rattacher
a la philosophie de la peinture et de la poésiaaibes présentées par Francois
Cheng dans ses écrits ; a mon sens, il permetndeeréaction rencontrée dans ce

mouvement.

L'image née de I'échange des deux partenaires dast pas un simple
reflet [...]. Dans ce mouvement, [I'incitation aing] introduit le processus
inverse objet>sujet, celui qui part de la nature pour reveniharhme®.

Le dessin de la lettre est déploiement des posstlesigne comme de la
forme. Il implique non tant le sujet d’'une impressi une description détachée
vers |'objet en soi, que ce développement, ce dedenl’étre incité par la lettre.
L’arbre source, objet du réel, et ces lettres pates, objets de Il'image,
conduisent le sujet a cette meéditation spirituetla ce saisissement des sensations
au monde. C’est dire que le sujet se constitue corsmjet par le regard sur ce
double objet ; il ouvre a la présence dealget en lui, par sa compréhension.
« Devant I'arbre, ma chance est d’entrer directéneencontact avec I'inconnu.
Avec le pas moi. Ceci donne un sentiment de lib&té_'observation conduit en
premier a ce « pas moi » qui constitue une étapeatoice dans la constitution du
sujet par cette liberté. L'étre développe l'imagieade I'abstraction, par cette
pensée du signe, tandis qu’il s'accomplit dans prgsence, par cette figuration
organisée de la forme. Il s’éleve a son existerarecptte double incitation de son
étre, a partir de I'objet arbre.

Dans toutes ses études sur le peintre, Yves Boynedteve ainsi
'importance de la méditation spirituelle suscifggr ces arbres et ces suites de
lettres ; il évoque la philosophie du bouddhismerp@ndre la recherche de ce

sujet dans I'objet et rappelle la régle cistercesnrsi tu veux voir, écoute » qui est

22 Fr, Chengl.’Ecriture poétique chinoiseOp. cit, p. 93.
23 Y. Bonnefoy et A. Hollanl.'Arbre au-dela de I'imaggOp. cit, p. 26.



en jeu dans les dessifisL'étre constitue son identité par cet apprentsseu
réel, de I'image, et du mot, pour atteindre unexpéeence mystique » dans la
plénitude accordée au monde.

Dans lesCarnetsde Hollan, il faut cependant aussi montrer I'infpace
accordée a la dimension de Tlirrationnel, recheech@écisément dans le
saisissement de ces lettres par la fulgurationitimtu « Le choix, c’est de
répondre a la vie subconsciente le plus intelligemnpossible (sachant qu’elle
est d’'une potentialité infiniment plus grande quére raison sensiblef3» Mais
plutét que d’y lire uniguement I'évolution entre ukeétats, du peintre a son
lecteur, de la matiere a la création finie, quitide la transformation (création) de
cette vie subconsciente en méditation spirituelegption), nous pouvons aussi y
retrouver les différentes approches qui composéftre] La lettre picturale dit
I'énergie de cet irrationnel, I'abstraction de lenpée, ainsi que la présence au

monde : elle tend a l'unité de la vie du sujet.

Ut pictura poesis : le drame de la lettre

Les idéogrammes sont composés de traits. En notréserestreint, ces
traits offrent cependant des combinaisons extrémewariées [...]. Son
tracé, selon l'interprétation traditionnelle, estacte qui sépare (et unit en
méme temps) le ciel et la terre. Aussi le caractére-il dire a la fois "un”
et " unité originelle®.
Les suites de Hollan s’appuient bien sur ceteété d’'un alphabet indéfini et
ouvert. Surtout, elles représentent parfaitemettie cessociation-séparation, a
plusieurs niveaux, et a@ouvement vers une unité ; l'instant de la lette’jl
faudrait peut-étre rapprocher de lillumination baidienne s’ordonne dans un
mouvement plus ample, préparé par la maturatiorcrédateur, vers la durée

devenir de l'arbr&. Le geste nous met & distance du réel comme oade,

24y, Bonnefoy,La Journée d’Alexandre Holla®p. cit pp. 57-58.

% A. Hollan, Je suis ce que je voislotes sur la peinture et le dessi®79-1996, Carnet, 1, Op.
cit., p. 61.

% Fr. Chengl.’Ecriture poétique chinoiseOp. cit, p. 13. Son tracé renvoie tant & celui du premier
caractere, le « trait initial » qu'a une conceptieprésentative de I'ensemble, utilisée pour cette
étude.

" « Quel paradoxe, puisque c’est la risquer de pakséa pratique de 'immédiat & ce signe qui,
d'emblée, par excellence, est I'instrument de laiatéon ! [...] C'est comme si Hollan révait 13,



détache de l'objet par I'invention de la lettretpirale, pour reconstruire le sujet
dans sa relation au monde.

En ce sens, il faut rappeler, par exemple, la pndgide la peinture, de la
calligraphie, de la musique et de la poésie darpelesée chinoise. L'unité au
monde est en premier figurée par cette unité dss @rjamais pour ces lettrds
n'est question « d’imiter » selon Fr. Cheng, mas«digurer » une représentation
ordonnée. Le dessin de ces « études » qui peuzieatsonger aux alphabets des
arts renoue ainsi avec la conception antique; dunsn il en montre les
linéaments ; le peintrelessine et propose des suites alphabétiques teujour
différentes sans en achever le contour, par urecias®n a un mot. La aussi, la
lettre picturale tend vers cette proposition, esspiil’alphabet mais I'ordonne
dans une con-figuration moins continue. Le peispare davantage chaque art,
le tableau lettre, le carnet, le tableau arbreliddogue avec le poéte, tous gardés
dans leur distinction, amplifiés et non condens#d’art de I'ellipse.

Si l'art chinois tend a des poemes brefs et si @&na des peintures
stylisées, I'art de Hollan souligne le trait qupaée, les étapes entre les arts qui
s’appellent les uns les autres sans tout a fdibrsdre. Yves Bonnefoy évoque le
« drame » a lI'ceuvre dans ces peintures : la Igittirale est I'expression du
drame dans le signe, dans sa relation au sujetietage, et dans ses liens aux
arts. « Ut pictura poesis: la poésie une forme de peinture. Cette beltentde
est vraie, pour autant qu'on I'entende dire l'idEndes projets, l'unicité de la
fin » : le poete présente la peinture par cetteparaison, en soulignant bien la
distinction des « projets » amenés a s’entrelaicarsénterroger par les lettres des
suites. Plus encore, il précise comment la peinderéHollan enseigne au poete
cette approche d’'une « unité » qui est fondatrimesdsa quéte comme carrefour
du visible et de l'invisible. La vue de lettres ddas feuillages des arbres qui les

rapprochent des nuages constitue le réve d’'uné enire la terre et le ciel, selon

lui aussi, lui a son tour dans I'histoire humaiada mystérieuse apparence d'autonomie qui est
dans le signe ; et qui semble donc une promes¥e Bannefoy,La Journée d’Alexandre Hollan
Op. cit, p. 41). Pour cette réflexion, il faut aussi sign&Remarques sur le regardu méme
auteur, non autour de la lettre picturale, maispd#stures et sculptures.



les principes de I'art chinois. Elle est aussi ae @uyvre cet espace de I'inconnu
dans le monde, selon la quéte de I'art occidental.

L’art de Hollan, défini par I'expression de « tra&émentaire » pour Yves
Bonnefoy, se rapproche ainsi de différentes prasgautour de la lettre,
dramatisées, et manifeste, surtout, sa singuldtii@vente une lettre picturale,

une « trace » ou incitation a lire I'alphabet «éddtaire » pour I'étre.

Ajoutons pour finir, qu’un autre tableau lettre pstsenté au début et a la
fin de I'ceuvrelLa Journée d’Alexandre Hollanil prend la place de I'épigraphe et
de la signature du peintre au poéte, comme du paepeintre. Il crée I'espace de
I’échange dans le livre, sans nom nommeé, avec oes pourtant designeés et des
référents explicites : Bonnefoy et Hollan. Situées deux places, il exprime le
lien carrefour entre I'écriture et la peinturesignifie. La lettre du paratexte et du
cadre de peinture présente ainsi la griffe desuasitepour conduire a ces
«graphies » de vie. Lieux uniques dans le livregdanent une unité au drame du

signe textuel et pictural.



