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N°2 Cartes et plans

- Marie Flament

Essai de méthode

Du discours et des cartes

Les romans policiers éruditsyenre en plein essor durant la seconde moitié du
XX® et au début de notre siécle, emploient 'imagenamiére sensiblement différente.
Les avancées technologiques des dernieres décemaes ont indéniablement
propulsés dans une société de l'image, et signgisadk et analogiques s'offrent
continuellement a nos yeux. De maniére concomitdateritique littéraire passe d’'une
conception autotélique de la littérature & une eption dialogiqué La « cléture du
texte » exaltée par les partisans de I'art pout ba les formalistes russes laisse place
au concept de « dialogisme » érigé par Bakhtinalogue des livres entre eux, puis
dialogue des livres avec le monde.

Dans les romans, I'image ne se contente plus der jon role secondaire : elle
devient un interlocuteur a part entiere. Dans ditlarintitulé « Théorie et didactique
des messages mixtes : une relation d’échangesorg&e Jacques qualifie I'insertion

d’image dans les romans de « forme de hors-téxtEmeffet, il ne s'agit pas de hors-

! Cette appellation recouvre les romans policierstohiques ainsi que les romans centrés sur
l'investigation d'un personnage qui résout I'éniggréce a ses connaissances dans les arts ou léndoma
culturel.

2 Voir J.-L. Tilleul, « Comment aborder I'étude duouple texte-image ? Epistémologie et
sociopragmatique d’une relation problématique snsdehéories et lectures de la relation image-texte
sous la direction de J.-L. Tilleul, Cortil-WodonME, 2005, pp. 98-101.

% G. Jacques, « Théorie et didactique des messaéssmune relation d’échanges, dans Théories et
lectures de la relation image-textdbid, p. 18.



texted au sens strict du terme mais de documents quiriggmmaent bel et bien au texte
et qui ne pourraient souvent en étre 6tés sanemalgécontenu ou la compréhension du
roman.

La présence de cartes et de plans dans les romaigens eérudits est
naturellement tributaire de cette évolution de émture du rapport texte-image.
L'utilisation de la carte dans les romans policibistoriques reste d’abord un référent
au réel, un ancrage spatio-temporel de la narrati@s cartes et les plans sont
également parties intégrantes du processus hertiguelet sont I'occasion d’'une
utilisation ludique grace aux jeux stylistiques @jl€s offrent mais aussi grace au lien
gu’elles établissent entre fiction et réalité.

Repéres dans I'espace et dans le texte

La carte comme ancrage spatio-temporel

Tout comme dans la littérature de voyage, les safteces romans sont des marques
délimitant le cadre spatial de lintrigue. A l'aage spatial s’ajoute également un
ancrage temporel dans la mesure ou toutes lesaote il est ici question représentent
un état du monde qui n’est plus. Dans le cas desame policiers historiques, il s’agit
de décrire le monde contemporain aux personnagésewsbury au Xflsiécle pour
Ellis Peters, I'ltalie au XIlI® siécle pour John Satkou encore I'Europe du sud-est
pendant I'Antiquité tardive danke Prix des Chiensle Bertrand Lanc¢dn Dans les
romans policiers érudits ot I'action nous est coqeraine,Le Pendule de Foucalfilt
ou La Régle de Quatfela carte est davantage un document d'investigatidle ne
délimite plus le cadre de l'intrigue, mais celusdecherches des érudits. La situation
des cartes au sein du roman joue d’ailleurs unpgi@pondérant pour la compréhension

du role de 'image par rapport au texte. Dans d@sans policiers érudits, les cartes sont

4 Au sens littéral, le mot hors-texte désigne les/gres tirées & part et intercalées ensuite datisranet
non comprise dans la pagination.

® E. Petersl.e Capuchon du moin@aris, 10-18, « Grands Détectives », 1989, p. 6.

®J. SacklLe Complot des FranciscainBaris, Laffont, « Roman », 2006, p. 17.

"B. Lancon/e Prix des ChiendParis, Alvik, 20086, p. 10.

8 U. Eco,Le Pendule de FoucauylParis, « Livre de Poche », 1990, p. 465.

°|. Caldwell et D. Thomasoh.a Régle de quatreParis, Laffont, « Roman », 2006, p. 178.



insérées en début de roman et définissent le cguto-temporel de I'ensemble de
I'intrigue alors que les cartes situées au seirratnan concernent généralement un
épisode particulier de I'ceuvre.

Situées au seuil de I'ceuvre, les cartes ont dorcfamnction introductrice. La
carte de « L'itinéraire de Festus en lllyrie pertddriver 375 »° nous fait entrer avant
méme le premier chapitre en plein cceur de la tétifi’lllyrie est transposée des
'avant-propos dans notre géographie moderne ;tdiau précise qu’il s’agit des
« actuelles Croatie, Serbie et Bosnie » [p. 9.]tdxde qui précéde I'image vient donc
I'expliciter pour les lecteurs qui ne connaitraipas ce nom, et le texte qui appartient a
la carte, la |égende, intéegre immédiatement lesveltes connaissances. Il s’agit
d’employer le terme le plus juste, tout comme kamta choisi dans I'opus précédent,
intitulé Le Complot des ParthiquEs d’'employer des mots en latin traduits & la fin du
volume dans un glossaire. Le choix du vocabulaadgigpe a la reconstitution du
monde latin. D’autre part, la carte installe unmperalité qui n’est plus la nétre. Tout
au long de la narration, les trajets qui paraissiénisoires sur les cartes occupent les
personnages pendant une période importante a dassmoyens de communications
limités de I'époque.

DansLe Complot des Franciscaink carte qui suit le prologue porte la [égende
suivante : « L'ltalie et la région d'Assise, en 027#°. Le roman s’ouvre sur un
prologue qui relate des évenements ayant eu lAsse en 1230, s’ensuit la carte, puis
le roman a proprement parler qui se situe en 1R@lcarte lance un pont entre les
évenements qui ont eu lieu a deux périodes diffésemrt installe le cadre du récit
principal. Constituée d’'une carte d’ltalie et d'uaetre de la région d’Assise, I'image,
par sa composition, agit comme une focalisatiorsdemécit puisque I'auteur concentre
son attention sur un foyer de narration. Ainsi, ra&nle récit évoque d’autres villes,
comme Ancéne, dont est originaire la famille duspenage principal, ou Venise, ou un
autre protagoniste séjourne auprés du pape, I'éekde I'action du roman a lieu dans
cette partie de la carte qui semble observée arsawn microscope. L'établissement du
cadre spatio-temporel se donne comme la principeeccupation de Sack qui préfere

la compréhension immédiate du lecteur a I'exactitun témoigne le choix de la

9B, Lancon/e Prix des Chien®p.cit p. 9.
1B, LanconLe Complot des ParthiqueBaris, Alvik, 2006.
12 3. Sackl.e Complot des Franciscain®p. cit, p. 7.



traduction des noms de certaines villes en fonctienla langue du lectorat : khe
names of sites are changed. The lItalian Veneaf@inse in the French map and Venice
in the English» (entretiensy. Contrairement & I'auteur d®rix des ChiensSack se sert
de la carte pour illustrer son propos, non poudcde son récit.

De la méme maniére, mais a une échelle différdateplans des abbayes qui
ouvrentLe Capuchon du moinet Le Nom de la Ro$¢ permettent au lecteur de
s'imprégner de la configuration des lieux. Pourdegnier roman, le go(t du détalil
révélé par ce plan allant jusqu’a schématiser d¥gnoires debalneg contraste avec le
flou spatial dans lequel nous laisse flotter lerat@ur qui décrit elliptiquement le site
comme « I'abbaye dont il est bon et charitable aleetméme le nom désormais » [p.
13]. Ce décalage est peut-étre I'un des gages dibdeaé de l'auteur qui choisit
d’'imaginer une abbaye en fonction des nécessitésmleécit. Au cadre spatio-temporel
historique, qui infléchirait I'intrigue emaison de la loi de la vraisemblance, I'auteur
préfere la liberté de I'imaginaire. Ellis Peteroidit le parti inverse danse Capuchon
du Moine La reconstitution de la ville médiévale est upeas essentiel de son ceuvre.
Toutes les intrigues de la saga Cadfael n'aurgaravoir lieu nulle part ailleurs qu’a
Shrewsbury. Elle s'inspire de I'histoire, des lédes et du folklore de la région pour

édifier sa fresque pittoresque.

Les textes content, les images racontent

A la maniére des cartes néerlandaises, signeschesge et de savoir, que I'on
trouve a l'arriere plan des peintures de Wermeserreproduction du plan dans les
romans policiers érudits ne se contente pas desdrrame toile de fond, de situer
I'histoire dans un lieu ; il nous donne égalemesd ohformations sur les personnages et
contribue & installer dans I'ceuvre une certainendtargie. A travers la comparaison
des cartes des abbayes qui ouvientNom de la Roset Le Capuchon du moindes
cartes nous livrent aussi nombre de renseignemsanta nature de l'intrigue. L’abbaye,
qui est un lieu traditionnellement clos, est repné&e au sein de la ville de Shrewsbury

dans le roman d’Ellis Peters. Cette ouverture sunbnde laic est un trait distinctif du

13 Les citations référencées comme « entretiens » admaites des réponses que les auteurs ont eu
I'extréme amabilité de me faire parvenir.
4 U. Eco,Le Nom de la Ros@aris, « Livre de Poche », 1990, pp. 22-23.



personnage principal, le moine Cadfael. Ce demigme ses enquétes par monts et par
vaux et ne répugne pas a quitter les murs quaitavbeu d’habiter pour venir en aide au
monde des hommes aimés fraternellement. Le planpaden quantité de noms et
d'idéogrammes apportant des informations imporgangour la narration. Les
toponymes révélent un univers familier, comme «ddaide Bonel » ou « logis du Pére
abbé ». La carte qui ouvre le troisieme volet dedga Cadfael est également valable
pour les vingt et un romans qui la composent ; ¢eillim servira par exemple de refuge
aux protagonistes daks Cadavre de troff. D’autre part, les arbres dessinés, ainsi que
les maisons, les vignes, les pointillés qui reprtesd la pelouse donnent I'image d’'une
charmante bourgade entourée d’'une campagne vergoyanplan agit a la maniére des
incipits de certains romans naturalistes qui coseen les éléments essentiels de
I'intrigue ; I'intrigue historique concerne vraisbablement des moines et se passe au
pays de Galles dans un cadre luxuriant et familier.

Contrairement a la carte de Shrewsbury, celleatgbBye anonyme ddom de la
Rose[pp. 22-23] est un lieu absolument fermé, anndaaiadu huis clos de l'intrigue.
Inventée par Eco pour les besoins de la narrateite carte transmet une image
inhospitaliere des lieux. Le peu d’arbres en sodidjaspect désertiqgue et accentue
I'importance des croix du cimetiere symboliquemeiié¢ a I'Edifice ou se trouve la
bibliotheque, l'incarnation du savoir. Les traitsi glessinent le relief montrent que ce
lieu isolé par des murs est aussi isolé par satgty au pic d’'une colline ou d’'une
montagne, quelque part entre les Cieux et la tBreeplus, I'Edifice apparait d’'emblée
comme un lieu mystérieux ; c’est le batiment lesplmportant, par sa taille bien sdr,
mais aussi par l'attention que lui accorde le niatna Et pourtant, le plan ne nous laisse
voir que les contours extérieurs; le dessin deolar est schématisé, l'intérieur
désespérément blanc, énigmatique. Ce silence setiellement rompu au cours du
roman, puisqu'une carte de la partie névralgique’Bdifice, la bibliothéque, sera
ultérieurement soumise au lecteur. Enfin, sachaatagtte carte est une pure invention,
on aurait pu penser qu'Eco choisirait de placetectur si essentielle au coeur de
I'abbaye, mais il préfere la placer sur I'extéridarmoitié du batiment hors des murs, a
I'endroit le plus élevé de I'abbaye. Or, étymolagigent, le mot « sacré » désigne ce
qui est a part. La position de I'Edifice sur lerpiaduit déja implicitement le role sacré

5 E. Petersin cadavre de tropParis, 10-18, « Grands Détectives », 2000, p. 6.



accordé au savoir, a la bibliotheque, au sein deeaesacré qu’est I'abbaye. La simple
lecture du plan annonce une intrigue en huis clrssdin lieu inhospitalier et attire

notre attention sur I'Edifice, 'énigme centrale muman.
Orientation dans I'espace et dans le texte : syntke et fil d’Ariane

Par son caractere immédiat et schématique, I'imaigglit également le réle d’'un
résumé du texte. Damsprimatur'®, par exemple, ce roman de plus de huit cents pages
ou les digressions historiques viennent réguliergnigerrompre l'action, les cartes
synthétisent les informations essentielles. Ailes,deux versions du plan de la Rome
souterraine [pp. 400 et 661] reprennent schématigaé 'ensemble des tribulations
nocturnes des personnages. Chaque chemin, chagqpe étacés sur le papier
correspondent aux découvertes des personnagesnpésuis expéditions. La présence
du second plan permet de mesurer I'étendue desidéites, mais les commentaires qui
suivent en font aussi un outil stratégique. Lorsiggepersonnages principaux démélent
I'écheveau de l'intrigue, ils comprennent qu’il ea de la vie du pape. Muni de la carte
des souterrains, le personnage principal, tel unéigé pése les mouvements possibles
de ses ennemis et élabore en conséquence diff@lantsde neutralisation. Alors que le
premier plan suivait les événements qu'il résumaisecond est utilisé en amont pour
clarifier les spéculations des personnages.

De méme, dande Nom de la Ro$é la présentation du plan intervient
relativement tardivement alors que les descriptides salles sont formulées dans le
premier tiers du roman [pp. 183-188]. L'extrémecisidn de la description des piéces,
des cartouches qui surmontent les portes, de @i®n des salles par rapport a la
lumiére du soleil, multiplie les informations quie npeuvent étre immeédiatement
assimilées. Le plan de la bibliothéque [p. 345]pmape schématiguement toutes les
informations sur le labyrinthe recueillies au codes pages précédentes. Les points
cardinaux aident a comprendre I'orientation desgséepar rapport a la lumiére du soleil,
les formes particuliéres des cellules y sont déssiret les lettres mentionnées sont

celles qui apparaissaient en rouge sur les cargsuch étaient reproduits les versets de

6 R. Monaldi et F. Sortimprimatur, Paris, J.-C. Lattés, 2002.
7U. Eco, Le Nom de la Rose, Op. cit., p. 345.



'Apocalypse. Toutes ces informations sont esskesie pour |'orientation des
personnages dans le labyrinthe, mais elles éctamessi le fait que la bibliotheque est
congcue comme un planisphére des connaissancescrgtaosme du savoir.

Lorsqu’un itinéraire y est représente, cartes einglpeuvent également étre
considérés comme un condensé du roman lui-méméajet de Festus danse Prix
des Chienseprend en effet toutes les grandes étapes dguéta de Bgens in rebust
de ses acolytes. Chaque étape geéographique camtespoune étape dans ses
investigations. L'itinéraire de son voyage est anlque sorte un résumeé de son enquéte
et de sa quéte qui s’acheve a la mine de Scupidkela résolution et de la révélation
finale du roman. Cet effet cinétique est absenfadmrte duComplot des Franciscains
qui préfere confier au texte seul la dimension dyigae de son personnage, lequel
effectue une sorte de pélerinage jusqu’a Assise.

La carte retrouve ainsi sa fonction premiére d'agergéographique et d’aide a
I'orientation. Elle devient parfois le fil d’Ariangui aident les personnages &t,
speculumle lecteur, a s’orienter dans le labyrinthe del et dans celui du texte. Dans
la bibliotheque labyrinthique, un livre se cachejoors apres un autre et une salle
s’ouvre derriere celle qui vient d’étre visitéamus ces livres, dans toutes ces cellules,
sont reliées par le fil du sens. Ce dernier estemigvidence par les lettres des salles qui
entrent dans la formulation des mots. Le texte péwhe s’orienter sur le plan ; le plan
éclaircit le texte. En effet, I'abondance des detdait de la description de la
bibliotheque un véritable labyrinthe qui prend tdes Thésée au piége d’'un monde
fictif. C’est d'ailleurs peut-étre pour privilégiéa compréhension qu’Eco nous présente
un plan en deux dimensions alors que d'aprés Jeequés Annaud, I'auteur
imaginait un entrelacs d’escaliers digne des ges/de Piranese. Comme le note Brian
Mc Hale, cette volonté premiére est restituée dafitm ou un décor de cinq étages est

nécessaire et ou les salles sont reliées entepeled’anarchiques escaliers :

The film does capture in its own medium the expere of complexity,
disorientation, and combined claustrophobia andaggwbia which Eco projects in his
verbal medium, and it does so partly by directlgwding on some of the same visual

18 Cette anecdote est rapportée dans les commentairéaditioncollector du DVD duNom de la Rose
de Jean-Jacques Annaud.



sources discernible, if only remotely, behind Ea@presentation : PiranesiGarceri,
Escher’s topological paradoxXés

La lisibilité des imageséalisedonc au plus prés ce que le plan du roman suggErai
effet, méme si I'imagination du romancier concaitblibliotheque sur plusieurs étages,
il est contraint d’utiliser un plan en deux dimems pour que le lecteur puisse se servir
de la carte comme d’'un outil de navigation. Dansdman, la configuration de la
bibliothéque est représentée par un unique sigaeelifixe : le plan. Le film en
revanche, propose une multitude d’'images du batimea cinétique, la troisieme
dimension et la simultanéité entre la parole etdge permettent a I'ceil de comprendre

immeédiatement la complexité du lieu.
Cartes et plans, éléments du processus herméneutiqu e
Enigme : réflexion sur le monde réel a travers le fisme de la fiction

Dans des romans dont le nceud central repose sunigi@e, cartes et plans prennent
pleinement part au processus qui consiste a laafoacher et a dévoiler. C'est ddres
Pendule de FoucaulitLa Regle de Quatrgque les liens entre cartes et énigmes sont les
plus étroits. L’énigme centrale dissimule sa paotdscure dans le dessin des cartes. Les
personnages d’Eco s'échinent a trouver Le Plamgirie & Aggarttfd cité utopique ou
est écrit le destin du monde alors que les étuslidela Régle de Quatrdisposent de

la carte, mais ignorent comment localiser la caelsdcrete d’'une crypte renfermant les
trésors perdus de 'humanisnie Pendule de Foucauttropose en effet trois cartes qui
représentent la vision du monde contemporain aotjgp des Templiers. Elles sont
accompagneées de commentaires dans le texte [pgl6lopqui peuvent faire office de
|égende et de descriptif. Présentant successivele®trois cartes, la composition de la
page envisage leur comparaison. Se cotoient unart&ccen T », une autre,

grossierement dessinée, aux continents dispropod® et enfin, une projection du

19 « Par I'expression qui lui est propre, le filmssai'expérience de la complexité, de la désorigoitaet
d’'une combinaison de claustrophobie et d’agoraghghiEco projette par écrit, et il le fait notamren

se servant des mémes sources iconographiques guend discerne qu’approximativement dans la
représentation d’'Eco : leGarceri de Piranése et les paradoxes topologiques d’EsckBr McHale,
Constructing Postmodernisifii992], Londres, Routledge, 2001, p. 157).

% « L’Agarttha forme le zéro mystique, 'introuvableUn échiquier colossal s'étendant sous terre &
travers presque toutes les régions du Gloldee>Pendule de FoucaulDp. cit.,p. 314).



monde vu d’'un péle. L'extréme dissemblance de eetes laisse imaginer la difficulté
des protagonistes a découvrir 'unique carte quirgait les renseigner sur la situation
de I'Umbilicus, cette porte d’entrée vers Aggarthe. pendule devrait désigner cet
endroit sur la carte : « Ce n'est pas le Pendulel@pend de la carte, c’est la carte qui
dépend du Pendule » [p. 466.]. La carte, et danwjdion du monde, dépend du point
de vue mouvant du pendule.

A la fin de ce chapitre, un personnage établitretaent une analogie entre
I'image et le texte ; il évoque le fait que la eane peut-&tre reconstituée qu’a partir de
cartes que l'on sait erronées et déclare : « Tnolaveérité en reconstituant exactement
un texte mensonger » [p. 468.] Derriére cette aylse cache une véritable religion du
signe qui ouvre l'accés a la vérité par la fictiobgrriver au concept par le signifié.
C’est d'ailleurs, ce qui se produit dans cette néée kabbalistique du mythe de
Frankenstein : il a suffi aux personnages de foemuh Plan pour que celui-ci se mette
a exister et finisse par codter la vie a son auteéceptacle de tous les idéaux et de tous
les fantasmes des Diaboligéeda carte devient une sorte de graal et sa recbese
meut en quéte d’idéal. Ce n’est pas le dessin deaite, le signe [p. 464], qui est
essentiel car « Une carte n'est pas le territdifetout comme un mot n'est pas le
concept qu'il représente. L'essentiel, c’est lendignt et son aptitude a absorber les
idéaux ; c’est ce qui explique qu’elle ne soit pagrésentée et que les personnages ne
puissent la trouver. Les trois cartes préservel@mt secret, a moins que le véritable
secret consiste justement a s’interroger sur mepEesentation du monde.

DansLa Regle de Quatreles personnages principaux tentent de localiser |
crypte ou Colonna a caché d’inestimables ceuvras. &Paur cela, ils doivent résoudre
les énigmes que l'auteur dionge de Polyphila dissimulées dans son ouvrage. En
appliquant la régle de quatre a la bonne carteareeRils découvriront ce lieu. Comme
dansLe Pendule de Foucaule choix de la bonne carte est en soi une énigingans
le cas présent, celle-ci se dévoilera par la réisold’une autre énigme, celle de la régle
de quatre, une combinaison de distance et d’otienta_es différents dessins tracés sur
le plan explicitent le processus herméneutique nparéles personnages qui tentent

d’effectuer la bonne lecture. Ces tracés font éeéhoscommentaires des personnages

2L C'est par ce terme que sont désignés tous leseansat’ésotérisme qui trouvent dans leur passion le
sens du monde.
2. Eco,Le Pendule de FoucaylDp.cit, p. 464.



présents dans le texte. La carte gardera son spotaet le lecteur, mais l'un des
personnages parviendra a découvrir 'emplacemels de/pte.

DansIimprimatur, la premiere carte dessinée par Ugonio, entrelaaschique de
lignes continues, décalcomanie des plis du mardeaon compagnon, reléve elle aussi
de I'énigme. La seconde version de cette carte et a elle I'énigme, lorsque
Melani reconnait la forme spécifique de I'une dgsds sur le manteau du pilleur de
tombes. Dans cet épisode farcesque, les pilleursondes tentent de tromper le
détective en lui transmettant une carte erronéle. €&t néanmoins révélatrice de la
construction labyrinthique des sous-sols romaintsaesmet donc a sa fagon une part de
vérité. La carte énigmatique révele un aspect dedéité en obligeant le détective a
s’interroger, a éclaircir le sens caché de I'énig@achettes ou espaces de découverte,
cartes et plans participent a la fois du cryptagaged’herméneutique. Documents réels
ou vraisemblables, ils jouent encore avec le sawientrelacant les fils de la réalité et

de la fiction pour aider ou perdre a souhait lédec

Cartes et plans, gages de vraisemblance

Nombre de documents introduits dans les romanipdi érudits répondent a la
notion centrale de vraisemblance. Pour Bertrandz@anl’auteur duPrix des Chiens
I'hyperréalisme donne lillusion du réel; la cartgril propose en est la preuve.
L’élaboration de litinéraire de Festus a été l'asion de recherches rigoureuses,

comme l'auteur le confie a propos de son personpegeipal :

J'ai projeté son itinéraire en m’inspirant scrupglement des routes et des
stations-auberges existantes, que I'on connait binsi que les distances — grace a
plusieurs itinéraires écrits qui datent du $kcle (entretien).

Un véritable travail d’archéologie littéraire etoggaphique génére et encadre le jeu.
L’extréme précision du fait historique n’est paseuastreinte mais une contrainte
choisie, donnant a l'imagination de l'auteur la gibgité de se libérer sans jamais
s’éloigner de la vraisemblance. Un dialogue s'itestantre I'élaboration du plan et la
création du texte, le fait historique stimulantsaifimaginaire. D’'une certaine maniere
la carte et les recherches que son élaborationiemtquevétent un caractere

narratogénique : I'image génére le texte, la r@afjtographique suggére certaines
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péripéties, le cas le plus représentatif étanti ckdda carte de Stevenson a l'origine de
I'intrigue deL’lle au Trésor

John Sack choisit un parti différent pour la caate seuil duComplot des
Franciscains Intitulée « L’'ltalie et la région d’Assise, en A®2» [p. 17], celle-ci sert
davantage a établir un cadre général qu'a reprediiielement la géographie de
I'’époque L'auteur ne cache pas la souplesse awpelle il utilise la carte : « They
[maps] are not exactly to scale (...) the namesite$ are changed » (entretiéfispans
Le Complot des Franciscaing narration s’appuie sur I'Histoire, mais I'autgréfere
sortir des sentiers battus pour qu’elle ne devigmee une entrave a son imagination.
Profondément attachée & sa région et & son hfdtoitlis Peters s'est quant a elle
vraisemblablement inspirée de cartes historiques rg@onnait aisément le dessin de
I'abbaye, des routes ou des sinuosités des coaemidD’autre part, Shrewsbury peut
encore étre qualifiée de ville médiévale en reghkrdh disposition de ses rues. Histoire
et imagination président donc a I'élaboration ddéecearte, tout comme a celle du
roman historique que nous livre Ellis Peters.

De méme, les trois cartes ®endule de Foucaukont réelles ou inspirées de
cartes réelles. La premiére carte dont la struaueeforme d’'un T traduit fidélement la
conception médiévale du monde, tout comme lescargpirées DiSomnium Scipionis
de Macrobe ont véritablement servi de modéle apxésentations géographiques du
monde jusqu’au XVAsiécle. Eco rapporte méme les références prédesés troisieme
carte, issue de UWtriusque Cosmi Historiale Robert Fludd. La véracité de ces cartes
renforce les investigateurs dans leur réle d’ésudipécialistes de la période des
Templiers.

Tous ces exemples étayent l'affirmation de Tillselon laquelle : « L'image
entretient, par ses effets de reéel, l'llusion dufiction plus vraie, et surtout plus
séduisante, que la réalitt’»Les cartes, et de maniére générale, l'insertiences
« formes de hors-texte » témoignent de la docurtientales écrivains et, en miroir,

attestent la maitrise de savoirs spécifiques cgipdesonnages sont censés posseder.

2 « Elles [les cartes] ne sont pas exactement Bdléz(...) les noms des lieux ont été modifiés ».
24 pour plus d'informations sur la région, vhitp://www.darwincountry.org
%5 J.-L. Tilleul, Théories et lectures de la relatioage-texte, Op. cit. p. 85.
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Cartes et plans au service du savoir

Cartes et plans ont également une fonction didaetiGependant, pour que cette visée
didactique remplisse pleinement son office, le dectdoit rester vigilant et bien
distinguer documents réels et documents créés lpsupesoins de la fiction ; il doit
aussi s'interroger sur les motivations qui ont pa@ud’auteur a utiliser de tels

documents,

éviter le piége qui consiste a considérer le mes@agtuel ou iconique) comme
simple reflet du monde: le texte n'est pas qu'ulecuwmhent, son étude
« littéraire »implique la prise en compte des pdésespécifigues de sa transformation
du mondé.

En d’autres termes, on pourrait appliquer M/ko done it» aux cartes présentes dans
ces romans.

Les recherches historiques accomplies par pluseutesurs de romans policiers
érudits, sont I'occasion de réflexions critiques Isurapport de I'image intégrée dans la
fiction au réel. Cher Bertrand Lancon, égalemenfgaseur d’Histoire de I'’Antiquité
tardive, a la découverte de la latinité s’ajoute véflexion sur le monde contemporain.
Enoncée dans la postface, elle est en réalitéodéjgenue dans I'avant-propos et dans la
carte. L'analogie géographique explicitée dans dfaypropos entre Illlyrie et les
« actuelles Croatie, Serbie et Bosnie », induit rgflexion intemporelle sur le devenir
de cette région qui se reléve a peine de la guer@osnie lorsque le roman est &Crit
La comparaison des enjeux de ces deux périodesodblds interroge la notion de
peuple, la notion de nation, mais aussi 'Europeetiet, avec la question imminente de
'entrée de la Turquie, la question des limitespese, celle aussi de la tolérance
religieuse. Sans prendre partie, Langon proposeigtss de réflexic.

Cette ouverture vers une réflexion sur notre éatabnnaissances est également
proposée dans la carte présentée dagléndund’Imprimatur. Tout comméd.e Nom

de la Ree oulL’Eglise de Satard’Arnaud Delalande, le premier roman de Monaldi et

% bid., p.101.

27 « Jai écritLe Prix des Chienad la fin du XX siécle, alors que la guerre de Bosnie s’achevajue
Sarajevo commencait a respirer de nouveau » (Bzdghe Prix des Chien®©p. cit, p. 205).

% « L’occasion s’est ainsi présentée a moi de rappele la pénurie peut cotoyer I'abondance, gtyilan
rien a craindre des immigrations et des accultomati et seulement a craindre d’elles si on lesebacl
mais aussi que, tant que les pays de I'ex-Youg@sts seront pas intégrés a I'Europe, cette dersiéra
orpheline de son Orient, ses composantes helléniglae/es et ottomaneslibigl.).
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Sorti est constitué d’'un récit cadre dans lequekashassé le contenu d’'un manuscrit
prétendument trouvé. Le récit cadre est formé paxdettres, uraddendumdes notes
et des documents, le tout étant une sorte d’atitpeei du roman ou plus exactement,
'ensemble du roman étantiiprimatur du manuscrit prétendument trouvé. Le récit
cadre s’attache principalement a évaluer la vdrisforiqgue des faits narrés dans le
manuscrit et ce n’est pas un hasard si la cariesstee dans ueddendunip. 770]. Le
mot désigne généralement I'ajout d’'un documentsrdans un certain contexte, il peut
s’agir d’'un document juridique, ce qui semble étide cas. Les lettres du récit cadre
nous apprennent en effet que le manuscrit et sesntgnts critiques sont envoyés au
Vatican pour servir d'arguments au procés de caadion du pape Innocent Xl
envisagé autour de 2040. La véracité desdits dootsmee doit donc d'étre
irréprochable. Parmi ces documents se trouve urie ogprésentant la situation de la
principauté d’Orange par rapport a la |égation diggweon et au royaume de France.
Cette carte trés schématique met en évidence laleait® des enjeux politiques autour
desquels gravite l'intrigue du roman. Sa simplic#@ fait un outil démonstratif et
didactique destiné a comprendre une situation finggte tout en restant dans le contexte
ludique du récit. D’'une certaine maniéere, I'image iei un résumé simplifié des jeux
politiques complexes développés dans le texte.deasdement, ceimprimatur fictif,

ou du moins futuriste, nous apporte de véritabi&srinations historiques.

Les jeux de cartes, création et récréation

Jeux stylistiques, jeux iconiques ; esthétique duess et dialogue des

signes

Dans un article, intitulé « Ouvertures historiennas I'analyse des documents
iconiques $°, Jean Pirotte remarque que tous les jeux de lasgag sont adaptés a
'image. L'une des figures stylistiques les plugpagdues dans la littérature, la
métaphore, vient tirer profit de la relation didtpge du texte et de I'image. Daha
Regle de Quatrda carte de la Rome ancienne est ainsi assirailégsage d'une vieille

29J. Pirotte, ©uvertures historiennes a I'analyse des documamisigues», dansThéories et lectures
de la relation image-text®p. cit, p. 44.
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femme ; en d’autres termes, la métaphore exprirmé&esigne digital (le texte) suggeére
une certaine lecture du signe analogique (I'imgmeé$que I'ceil finit par décrypter les
traits d’'une femme dans le dessin de la carte. Ha@tre un simple jeu de ressemblance,
ce rapprochement peut également étre percu comenméataphore de I’humanisme lui-
méme. Profondément attaché a I'étude et a la tekeaie I'Antiquité, ce courant
culturel, philologique et artistique se trouve @aw du roman. Le personnage principal
travaille sur I'ceuvre majeure de Colonnbe Songe de Polyphijlefleuron de
’humanisme italien. Afin de préserver les ceuvrstdde ses pairs, menaceées par la
prétendue purification des meceurs orchestrée panrdasle, Colonna recueille toutes
les ceuvres possibles et les dissimule dans unéecdgmt son roman est en quelque
sorte la clé. Il s’agit donc de redécouvrir les fsh&'ceuvre de I'humanisme par le
roman, au sens propre comme au sens figuré ; décrigproman et trouver la crypte,
ou lire le roman et découvrir la pensée humanistecarte donne acces a la crypte, tout
comme la Rome antique, incarnée par cette viedianfie, permet la découverte des
chefs d’ceuvre de 'humanisme qu’elle a nourrie téxde explicite cette métaphore en
assimilant le dessin de la carte au « profil d'wielle dame contemplant le reste de
I'ltalie »*°. Cette vieille dame, figure de la maternité etlalesagesse, devient alors
I'allégorie de I'Antiquité contemplant sa progéméua travers les siecles. Si I'on
accepte cette interprétation allégorique, le raplaels le texte de la double exécution
ordonnée par Colonna pour préserver le secret deryjpte résonne comme une
accusation et un remords. « L’église Saint-Laurent,Colonna fit exécuter les deux
messagers, flotte au-dessus de l'arche du nez deeille femme 3. Le lieu du
sacrifice humain se trouve juste sous les yewadeellle femme.

La métaphore la plus éclatante se trouve dansale g la bibliothéque ddom
de la Rosgreflet du savoir du monde. Dans sApostille au Nom de la Ras&co
évoque le lien entre sa bibliotheque et Borge84p.car c’est bierLa Bibliothéque de
Babel qui se niche au cceur de I'Edifice. Le gardien debibliothéque, Jorge
(déformation de Borges), resumera I'idée maitreleseette nouvelle fantastique : « La
bibliotheque est un grand labyrinthe, signe du fialye du monde » [p. 172]. Cette

analogie entre l'univers et la bibliotheque expéigla mention des quatre points

%0, caldwell et D. Thomasoiha Régle de quatre, Op. cji. 177.
31
Ibid.
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cardinaux dans ce lieu clos alors que la premiemecen est dépourvue. C’est
également la raison pour laquelle les mots quieahgossible une évolution dans la
bibliotheque sont les noms des hauts lieux du sav@diéval (Anglia, Aegyptus,
Yspania, Gallia, Germani, etc.) répartis en fonctie leur situation sur le globe. On
peut noter que la partie de la bibliotheque gufeene les ouvrages ayant trait au divin
porte le nom dd-ons Adae c’est-a-dire, paradis terrestre [p. 338]. Au Moye,
'Eden était en effet considéré comme une véritaétgon du monde, en témoigne la
premiere carte en T d@endule de Foucaull.'image d’un plan de la bibliotheque se
superpose a celle d'un planisphere, la géograpiidler a celle de la pensée, les
tribulations des personnages dans les sallesiécldation du savoir dans le monde. La
carte prévue pour s’orienter dans le labyrinthéadabliotheéque est donc aussi celle qui
permet d’évoluer dans le labyrinthe du monde, darnabyrinthe du savoir. La carte
devient alors une image de la quéte de savoir & daéte de repere qui se trouvent au
coeur des préoccupations des romans policiers gri@htte bibliotheque est en effet le
lieu de toutes les épiphanies ; réveélations poksiénais aussi réveélation mystique,
presque orphique dans la mesure ou I'on accédebiliatheque par I'ossuaire dans
une sorte de catabase.

Les promenades dans le labyrinthe du Tout rappebeissi qu'un livre est
toujours lié a un autre et que dans le secret didsssobscures, dans les tréfonds de
notre inconscient et de notre mémoire ils dialoguwanre eux. Cette description de la
bibliotheque peut étre interprétée comme un symtelBintertextualité. Ce lieu clos, a
part, fermé sur lui-méme, évoque l'intertextuaigdon Barthes : une continuité spatio-
temporelle au sein d’'une culture littéraire a ldigue’ajoute le piege de I'hyphologie
(hyphos c’est le tissu et la toile d’araignée) qui empEde vivre et d’écrire en dehors
du texte infinf>. Le jeu iconique proposé par la carte invite d@nenvisager des
problématiques métalittéraires.

D’autres figures stylistiques apparaissent dans desix premiers plans
d’Imprimatur [pp. 310- 331]. Il s’agit en réalité de parodiesman. Les personnages
principaux demandent aux pilleurs de tombes deftaumnir un plan des souterrains de
Rome en échange d'une feuille maculée de sang esi@e&rniers prennent pour une

relique. La carte fournie par les pilleurs de tomh&st qu'un entrelacs de pointillés et

%2 R. Barthesle Plaisir du texteParis, Seuil, « Points », p. 101.
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de traits de différentes grosseurs au centre desguetrait gras dessine une sorte de
croix. Le second simulacre de plan, reproductiantigiee du premier, soumet le lecteur
a une sorte de jeu grace auquel on peut décoavsupercherie en reconnaissant la
croix en gras ; le plan se révéle la décalcomasi mis d’'un de leurs vétements. I
s’agit en gquelque sorte d’une antanaclase icongytierne ou I'image est répétée, mais
revét deux sens completement différents d’'une oenge a l'autre ; un plan puis un
vétement froissé. Outre I'aspect ludique suscitécpa épisode farcesque, ces « contre-
plans » soulignent I'absence totale de repere desopnages principaux. Comme dans
Le Nom de la Roseggrace au labyrinthe des souterrains, les pergmsnparachevent
leur quéte en rapportant la connaissance des liagrdé la terre au péril de leur vie.
L'utilisation de ces tropes rappelle que toutes edermes de hors-texte »
insérées dans I'ceuvre littéraire sont aussi desreewen soi. John Sack, l'auteur du
Complotdes Franciscainsaffirme avoir préféré la dimension esthétiqua dimension
didactique dans I'élaboration de sa carte: « Leeca des aspects pragmatiques,
ludiques et dramaturgique ; elle se veut aussiauoere d’art dans I'ceuvre d’art du
texte »5°. La volonté de l'auteur est aussi poétique : lanpadu dessin témoigne a la

fois de l'authenticité historique et d’'une recher@sthétique.
Les jeux borgésiens ; romans a tiroirs, romans a mi roirs

Le Nom de la Rosarchétype du roman policier érudit, doit beaucaup pensée de
Borges, et particuliérement & la Bibliothéque dédtaDansFictions™, son recueil de
nouvelles, l'auteur argentin emploie une technigaerative qui connaitra une riche
postérité et qui s’épanouira dans les romans da@st iprésentement question. Dans un
article consacré a I'étude de la nouvelle borgémerRaphaél Lellouche décrit les

enjeux de cette technique narrative :

La technique de narration [mise] en ceuvre conaigadre interférer le texte qu’on a ici
et maintenant sous les yeux, dans sa réalité rab¢ed objet typographique, avec
I « univers fictionnel » qu'’il projette, c’est-ard avec le monde imaginaire ou se

% « Les cartes sont inspirées de celles trouvées danvieil atlas, mais pour éviter d’enfreindre le
copyright, le graphiste les a redessinées et lesnasagées davantage comme des ceuvres d'art »
(entretiens)

% J. BorgesFictions Paris, Gallimard, « folio », 1965, pp. 71-81.
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déroule I'histoire racontée. (...) Le livre, «intradeur de monde », s’inclut dans le
monde qu'il introduft®.

Par un savant jeu de mise en abyme, le livre appadu monde et le lecteur appartient
au livre. Ainsi, l'insertion de « formes de horstte» happe le lecteur dans le monde de
la fiction en faisant coincider le document dongst question dans le livre avec celui

que le lecteur a sous les yeux. Des phrases irdtivda tendent a gommer la frontiére

entre la carte observée par les personnages etqeedlvoit le lecteur. Dansprimatur

par exemple, la carte est précédée de ces deuseshira

"Cette nuit, nous devrions nous éclaircir un peu lauRome souterraine” annonca
Melani. Il tira de sa poche une feuille de papigrlaquelle il avait tracé grossiérement
quelques lignes [p. 400].

Le texte précédant 'image joue en quelque sortéleede légende ; une Iégende sortie
du cadre de la carte pour se fondre dans le t€deprocédé fait coincider I'état des
connaissances des personnages avec celui du leRt&umis a travers le temps et le
miroir de la fiction, ils ménent conjointement leyuéte de sens.

L’effet de réel est encore renforcé par le desésithnt de la carte, écho au texte
qui annoncait un tracé a main levée. Un procédéasimest employé darisa Regle de
guatre ou les bords élimés du cadre entourant la canitent les barbes des documents
anciens. On pourrait presque parler d’hypotyposeiduie, c'est-a-dire, d’un procédé
qui rend réel et présent I'image non reproduitejsdia mesure ou tous ces effets
concourent a rendre le document plus réel, a doaneir le véritable manuscrit et non
une représentation.

La carte fait partie intégrante d’'une démonstrafioiest le cas darise Pendule
de FoucaultetLa Régle de quatrd_es cartes sont montrées a d’'autres personnages p
I'un des investigateurs au cours de leurs rechergh@’allais chercher une histoire de la
cartographie » [p. 466]. S’ensuit la descriptions deois cartes de I'époque des
Templiers qui en sont a la fois la Iégende et tsgl La Iégende de I'une des cartes est
méme partiellement évoquée au sein de la démapostrak Et Fludd le dit, dans la
légende : ceci est I'ébauche d’un instrumenturfaut encore y travailler » [p. 468]. Par

un subtil dialogue, texte et image s’expliquent mellement, instruisent conjointement

% R. Lellouche, « Borges, et I'enfer littéraire ansLa Bibliothéque, miroir de I'ame, miroir du monde
série « mutations », Paris, Autrement, 1991, p. 214
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et créent cette distorsion magique de la percemtéla réalité qui a permis a Alice de

passer de l'autre c6té du miroir.

Contrairement au livre illustré qui traduit le texén image ou au théatre qui
représente le texte, les formes de hors-texteitlest question représentent deux entités
distinctes apportant chacune un message diffétecdareplémentaire. Conformément a
leur réle traditionnel, les cartes situent I'imadans I'espace et le temps réel, elles
délimitent aussi le cadre de la narration. Elle®feent I'orientation dans le texte, tout
comme le texte donne sens a la carte. Elles foategwgent partie intégrante du
processus herméneutique ; par leur polysémie, gédgipent a la fois au cryptage et a
I'éclaircissement des énigmes, piliers centrauxadyenre dont le but principal est de
dévoiler le non-dit pour révéler la vérité. Lestearcontribuent a I'impression de vérité
du texte et nous la livrent parfois. Si I'on appkdje précepte de Saussure qui consiste a
étudier la vie des signes au sein de la vie sqdied¢ecartes deviennent alors le signe
d’une réalité. Il faut pour cela que le lecteuteesn éveil, le sens critique aux aguets, et
dénoue la réalité de la trame de la fiction. Maigéche est ardue, compliquée par les
auteurs qui jouent a perdre leur lecteur dans lgriathe du sens par des jeux
borgésiens et qui nous rappellent constamment parpdocédés stylistiques que la
vérité se trouve souvent au-dela du sens immédiat.

Les cartes ont toujours été présentes dans lesnopuliciers, en témoignent
par exemple les ceuvres d’Emile Gaboriau, de Rext 8o de John Dickson Carr. Avec
les romans policiers érudits, les cartes, et deigraplus générale, les images, ne sont
plus seulement des supports visuels pour les geisrrs. Elles font partie intégrante de
l'intrigue et s'inscrivent déedée Nom de la Rosdans une problématique postmoderne
qui nous interroge sur I'estompage de la front@mntre fiction et réalité, mais aussi sur

notre représentation du monde.
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